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Beim Auftreten der deutschcn Renaissance ist diese Metamorphose 
noch besonders kompliziert. Denn es ist kein einheimischer Stil, der 
unter diesen und jenen Einwirkungen sich umbildet, sondern neue, 
der bisherigen Kunst0bung fremde Formen werden ",,on aussen auf 
den verschiedensten Wegen eingef0hrt, iIan versteht sie nicht, ja 
man xviderstrebt ihnen, und eine organische Entwicklung scheint aus- 
geschlossen. Und dennoch verm/3gen sie es, in einer verhiltnismissig 
kurzcn Zeit sich die Hcrrschaft zu erringen. Woher und wie diese 
merkw0rdige Erscheinung? Dies zu untersuchen wird im Folgenden 
die Hauptaufgabe sein. 
Dabei k/3nnen weniger der fertige Stil als die Elemente, welche 
ihn schaffen und ausmachen, betrachtet werden. Die erste bewegliche 
Stilperiode nimmt immer noch yon allen Seiten Einfl0sse auf, welche 
fir die ganze Richtung des Stils entscheidend werden k/3nnen. Wenn 
abet ein Stil seine Hauptformen und Grundsitze befestigt hat, ist er 
in seine zweite, stabilere Phase eingetreten. 
In den Krisen der Stilgeschichte enthiillen sich am leichtesten 
die stilbildenden Krifte und treten in ihrer Wirkung und Gesetzlich- 
keit zu Tage, wihrend beim vollendeten Stil gleichsam die erst nur 
lockeren Reihen sich zu einer festen Mauer schliessen, die nur ungern 
eine Einsicht in ihr Wesen gewihrt. So kommt es denn auch, dass 
fertige Stile /3fter beschrieben als erklirt werden. Die Analyse des 
festen Systems ist schwer; am ehesten kann es erfasst werden, wenn 
man seine Entwicklung nachzubilden bem0ht ist. 
Aber nicht nur for den betreffenden Stil lassen sich wihrend 
seiner Bewegung die Elemente besser er'ldiren, sondern es zeigen sich 
da auch die Krifte, welche das allgemeine Kunstschaffen anregen. 
Das Kunstbed0rfnis der Zeit und das immer im Dunkeln wirkende 
Genie offenbart sich auf seinen Wegen hier eher als im vollendeten 
Stil, der gewissermassen ohne diese Faktoren ein selbstindiges Dasein 
f6hrt. 
Der lbergang yon der Gothik zu den neuen Formen der Re- 
naissance ist diesseits der Alpen grossenteils keine innere Formen- 
umbildung, deren Keime im fr6heren Stile gelegen hitten. Die neue 
Form 0berwindet nicht in ihrer Entstehung die alte, sondern es finden 
sich pl/3tzlich beide nebeneinander. Es entsteht keine chemische Ver- 
bindung, sondern eher ein mechanisches Gemenge. Der Vorgang 
scheint der inneren Notwendigkeit und Gesetzmsigkeit zu entbehren 
und rein auf den Zufall gegr0ndet. -- Aber der Zufall allein hitte 
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einen so fest eingewurzelten Formenschatz wie den gothischen nicht 
verdringen k6nnen. 
Freilich bleibt die Neuerung wesentlich auf das Gebiet der De- 
koration beschrinkt, die sich der Willktir leichter ergiebt. Der struk- 
rive Teil vermag nicht umgestaltet zu werden. In der Baukunst hat 
das gothische Prinzip die Renaissance teilweise iberdauert. Es geh/Srt 
aber nicht hierher, das Ausleben der Gothik zu verfolgen)) Man 
wirde dabei bis ins XYXII. Jahrhundert geflihrt. Die Periode, welche 
hier in Betracht kommt, geht ungefihr mit demJahre x56o zu Ende, 
obgleich fir die Architektur die eigentliche Entwic'klung erst um dies 
Jahr beginnt. In den Werken dieses spiteren lDbergangsstiles verbindet 
sich die Gothik nicht mehr mit den Formen der Frihrenaissance. 
Die Hochrenaissance und der Barock haben diese schon abgel/Sst. So 
sind im Palast yon N."ifels neben der ippigsten Hochrenaissance Mass- 
werkgelinder angebracht, deren starres Muster sich zeitweilig in vege- 
tabilische Formen yore Geschmacke der spitern Zeit aufl6st. 
Es gilt also, in diese willkirlichen und zuf:illigen Erscheinungen 
for die erste Zeit ihres Auftretens ein wenig Methode und Klarheit 
zu bringen, und man bemerkt schon eine gewisse Gesetzmsigkeit in 
diesem Chaos, wenn man in jedem Landesteil und unabhingig yon 
einander den Prozess sich in ihnlicher Weise vollziehen sieht. 
Die Bildung neuer Typen geschieht im ganzen Norden gleich- 
msig und nach denselben Gesetzen. Die lokalen Auspr:igungen sind 
daneben unwesentlich. 
Es mag daher befremden, dass for die Darstellung dieses Stil- 
prozesses die Schweiz als Ausgangspunkt genommen wurde. Da aber 
die ganze Stilwandlung vom Auslande her angeregt wurde, ist gerade 
ein Grenzland fir die Darlegung der verschiedenen Einflisse besonder. 
giinstig, weil sie sich da reicher vermengen und, direkt importiert, 
noch wenig durch eine nationale Umgestaltung gebrochen sind. 
Wo man einen neuen Dekorationsstil nur in seinem Entstehen 
verfolgen, seine Elemente losgel6st und als allgemeine Erscheinung be- 
handeln ,,','ill, kann man sich leicht an ein eng begrenztes Gebiet 
halten. Wirde man ein gr6sseres wihlen, so wirde man immer 
durch die lokalen Eigentiimlichkeiten gest6rt. Es giebt einen ober- 
und einen niederdeutschen Stiltypus -- die Verwendung der neuen 

a) Vgl. darfiber Rahn, Zur Geschichte dcr Renaissance-Architcktur in dcr 
Schwelz, im Repertorium ffir Kunstwissenschaft V, I lf. 



reals an sich nicht schimpflich. Bald genug aber offenbarte sich das 
Gift, das in dem gesunden Kern verborgen lag. Der Verrat yon 
Novara hatte dies schon der ganzen Welt gezeigt. Schweizer hatten 
sich in jedem der feindlichen Heere befunden, und dies gab ihnen den 
Anschein v611iger Kuflichkeit. Man vermisste eine einheitliche schweize- 
rische Politik nach aussen. Dies und nicht die schwankende Haltung 
der Eidgenossenschaft beim Abschluss ihrer Bindnisse konnte ihr in 
einer Zeit zum Vorwurf gemacht werden, wo auch die andern Michte 
ihre 13indnisse beinahe jihrlich wechselten und sich zu neuen Gruppen 
verbanden. 
Aber der geringe Zusammenhang der schweizerischen Stinde 
unter sich gestattete die freie Verfigung der Einzelnen, und so ent- 
standen diese unseligen Spaltungen. Die schweizrischen Bundesver- 
tr?ige waren keine Verbindungen, die das ganze Land einging, um 
mit Aufgebot seiner ganzen Kraft dem Verbindetn zu Hilfe zu 
kommen, sondern es wurde nur diesem freigegeben zu werben, wo- 
bei es dem Individuum iberlassen blieb, der Werbung zu folgen oder 
nicht. Von oben herab begn/gte man sich, ein Maximum for die 
Ausfuhr an Truppen festzustellen. 
Dabei inderte sich die politische Konstellation und mit ihr die 
Bindnisse so rasch, dass es nicht immer m6glich war, die abwesenden 
S/ldner aus dem friihem Dienst zurickzurufen und dem neuen Vero 
bindeten ausschliesslich zur Verfigung zu stellen. Sie fanden sich 
also in zwei Lagern und verloren dadurch den Anspruch, die IRepr.sen- 
tanten einer einheitlich handelnden politischen Macht zu sein. 
So scheint die schweizerische Politik nicht selten noch tiefer zu 
stehen als die Banditenpolitik der /brigen Michte. 
Auch die innere Hakung der Eidgenossenschaft wurde dadurch 
gesch.digt. Durch den ganzen Geist der Zeit, in der das t3irgertum 
zu erstarken und sich zu fihlen anfing, und dutch den Krieg und 
das politische Ansehen hatten sich auch die Lebensanspr/che der 
Schweizer gesteigert. Besonders in den Lindern l) vermochte eine aus- 
schliessliche Beschiftigung zu Hause den h/hern Anspr/chen nicht mehr 
zu gen/gen, und man sah sich durch die auslindischen Pensionen 
aufs angenehmste in den Stand gesetzt, ein gewissermassen adeliges 
Dasein zu fristen. Wer am meisten bot, war den Schweizern der 

) Lnder xverden diejenigen eidgenOssischen Stnde genannt, welche keing 
regierende Stadt besassen. 
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Gleichwie der Hang nach nationaler Emanzipation aus den Schiden 
des Soldwesens sich ergeben hatte, so geht die schweizerische R e fo r- 
mation in ihren Anfingen teilweise darauf zurick, woraus ihr ein 
so ausgeprigt nationaler Charakter erwuchs 
Als |ulius II. im Jahre 5o zum erstenmale die Eidgenossen 
zu einem B/ndnis gebracht hatte, dachte niemand, dass in diesem 
Akte der Keim zur v611igen Losl6sung der Eidgenossen yon Papst 
und Kirche verborgen lag; dass die Schweiz aus den Folgen dieses 
Bindnisses den ersten Anstoss einer speziell nationalen Reformation 
entnahm. Die Reformgedanken und die Einsicht in die Schiden der 
Kirche waren diesseits der Alpen ungefihr iberall die gleichen. Der 
Berner Jetzerhandel besonders hatte die Dominikaner und mit ihnen 
das ganze M6nchswesen diskreditiert und in Wort und Bild verbreitete 
sich seine Darstellung im ganzen Reiche. Nie aber hatte man an 
Papst und Rom als dem Heiligsten zu zweifeln gewagt. Es war 
nicht nur die dumme Unwissenheit, mit der die Dominikaner ge- 
rechnet hatten, sondern auch gliubige Anhinglichkeit. 
Seit dem Bindnis mit Julius aber war der Papst nicht mehr 
nur als der heilige Vater, sondern als r:inkevoller Politiker mit der 
Schweiz in Behrung gekommen. Schon nach dem misslungenen 
Chiasserzug zeigte sich die Enttiuschung. hnlich wie Hutten bei 
seinem Aufenthalte in Italien durch die Politik Julius' II. sich ab- 
gestossen fihlte und seither dagegen zu Felde zog, sollte auch die 
schweizerisch-nationale Bewegung darauf fussen, und gerade die Er- 
eignisse, die den Eidgenossen die h6chste Gunst und den Titel ,Be- 
schitzer der Freiheit der Kirche% Herzogshut, Banner und Schwert 
yon seiten des Papstes eintrugen, sollten der Anstoss zur endgiltigen 
Lossagung yon Rom werden. 
Die Beziehungen zu Rom wurden von nun an durch die politi- 
schen Wechselffille in Mitleidenschaft gezogen. So fasste man auch 
in Rom die Lage der Dinge auf, als die Gerichte yon der religisen 
Befreiung der Schweizer, hauptsichlich yon Z/Mch, dahin gelangten. 
Und als diese im ganzen durchgeftihrt war und schon im Begriffe 
stand, in eine feste Form gegossen zu werden, glaubte noch Hadrian VI. 
Zwingli und die Ziricher zu gewinnen, wenn er den ckstindigen 
Sold zu zahlen versprach. Clemens VII., in dessen Garde sich noch 
viele Ztiricher befanden (die dann beim Sacco di Roma beinahe 
simtlich zu Grunde gingen), versuchte 525 nochmals eine ihnliche 
Vermitflung. Damals abet verzichtete der Rat auf den ausstehenden 
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Sold und bewies hiemit, dass an Stelle des politischen Verhiltnisses 
ein tieferes getreten war, das eine Vermittelung for alle Zeiten aus- 
scloss. 
Das war Zwinglis Werk. Er hatte sich am Pavierzug als Feld- 
prediger der Glarner beteiligt und nachher einen Bericht iber die 
schweizerischen Kriegsthaten verfasst. Von da an liess er die politi- 
schen Zust?inde nicht mehr aus den Augen. So wurde das Refor- 
mationswerk mit der Politik eng verbunden. Es w/rde zu weit fihren, 
die Reformation Zwinglis im einzelnen zu verfolgen und ihm auf 
den Wegen nachzugehen, die ihn selbstindig zu den gleichen Resul- 
taten wie Luther brachten. 1) Die Reformation war das Bedirfnis des 
deutschen Geistes- es dringte alles darauf hin, und es bedurfte 
nur dieser tiefen und unerschrockenen Seelcn, das erl0sende Wort 
auszusprechen. 
Die K16ster waren als St:itten des MOssiggangs und Lasters ein 
Haupt:irgernis der edel Denkenden. Aber auch in vielen K16stern 
war man, meist durch humanistische Studien, zur Kenntnis der Schrift 
und durch diese zur Einsicht yon der Unhaltbarkeit der bestehenden 
religi6sen Verhiltnisse gelan. Am freiesten dachte man in Ein- 
siedeln, Pf;ivcrs und Kappel, ohne sich jedoch in v611ige Negation zu 
verirren. Denn es standen diesen Kl6stern nicht nut gelehrte, son- 
dern auch ernst religi6s empfindende Minner vor, die sich weder 
mit der Frivolitit des bestehenden Zustandes noch mit der huma- 
nistischen Unabh."/ngigkeit zufrieden geben konnten. Zwingli lehrte 
xSx6--9 in Einsiedeln, und noch I522 predigte er daselbst den 
Pilgern, die zur wunderthitigen Mutter Gottes herbeistrtmten, sie 
m6chten eher bei Christus als bei Maria ihren Trost suchen. 
Damals aber wirkte er schon in Zirich, wo ein gesunder Birger- 
sinn, der im Kampf gegen das Pensionenwesen und gegen Frankreich 
lag, sich mit ihm verband und auch seinen Neuerungen auf religi6sem 
Gebiet entgegenkam. Die L;inder aber traten zu den zircherischen 
Reformbestrebungen immer mehr in einen schroffen Gegensatz. Man 
war hier zu sehr auf das Ausland angewiesen. Gleichgiltigkeit that 
das brige, da der Boden nicht in gleicher Weise durch humanistische 
Bildung vorbereitet war. So fand sich Zirich l?ingere Zeit sehr ver- 
einsamt, besonders als nach der Zerst6rung der Karthaus Ittingen 
1524 die katholische Reaktion auch in Basel und Bern wieder erstarkte. 

) R. Stihelin, Huldreich Zxvingli i89. 
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innern Stimme eines Jeden zu iberlassen- und doch weiss er immer 
im engern Anschluss an seinen Staat diese zentrifugalen Krifte zu- 
sammenzufassen und zu regulieren. Doppelt gross ist seine Kunst, 
da dieser individualistisch religi6se Zug, dies Heraustreten aus der 
kirchlichen Gemeinschaft im Volke sich heftig ;iusserte. Die Wieder- 
tziufer, welche dies Prinzip in seine iussersten Konsequenzen ver- 
folgten und als Gesamtheit die Losl6sung vom Staate verlangten, 
wurden die Opfer ihrer Tendenz. 
Wie iberzeugend und beruhigend mussten Zwinglis mildes Wesen 
und klarer Verstand auf seine Umgebung wirken, dass er die Stadt 
in ihrem kleinen Gebiet, rings zwischen feindlichen Michten, doch 
stets nach seinem Willen lenkte und sicher durch alle Gefahren hin- 
durchzubringen vermochte. Luther riss durch seinen Willen und seine 
tiefe seelische Gewalt alles in Begeisterung mit sich fort, und als die 
Zeit des harten Kampfes voriber war, erstarrte sein Genius. Das 
menschliche Temperament wirkt bei ihm im grOssten Umfange; 
Zwingli stellt nach stillem Suchen immer das Wort voran und lisst 
es gleichsam ohne sein Zuthun wirken. Er scheint immer zurfick- 
zustehn und schreitet doch so sicher vorwirts, bis er als Held im 
Kampfe for seine Sache mit seinem Blute sie besiegelt. Die Sehn- 
sucht der Zeit befriedigt sich in ihm, der als beinahe unsichtbares 
Werkzeug die Ideen in ihrem Wachstum lenkt -- und so stehen wir 
denn bewundernd vor dem grossen Menschen, dem ein gtinstiges 
Schicksal alles und selbst einen so gewaltig verld:irenden Abschluss 
seines Lebens gewihrte. 
So michtig die Reformation das Geistesleben der Epoche ergriff, 
zogen die bildenden Kinste doch keinen direkten Vorteil daraus. Die 
herrlichsten Bibelillustrationen entstammen schon teilweise der katholi- 
schen Epoche und waren durch das katholische Bedirfnis der Vulgata 
angeregt. Allerdings entsand eine Menge polemischer und satirischer 
Blitter, welche die volkstimliche, antip:ipstliche Litteratur illustrierten; 
sie entwuchs aber nicht direkt der Reformation, sondern den allgemeinen 
destruktiven und polemischen Tendenzen, denen die Reformation erst 
die h6here Weihe gab, indem sie sie in eine positive Bahn leitete. 
Auf das stetige Aufblihen des Buchdruckes wirkte aber auch die 
Reformation ein, und so hat sie wenigstens indirekt der Kunst auf- 
geholfen. 
Wenn man aber der Reformation und besonders der schweizeri- 
schen in ihrem Verhiltnis zur bildenden Kunst gedenkt, wird man 
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wie in den Briefen der Dunkelmnner, drang man doch nicht durch. 
,klan lebte gerne in einer idealen, aber schattenhaften Sph:ire. Die 
antiken Ideale entbehrten des warmen Blutes, sie entstanden nicht aus 
dem Leben heraus, die eigene Zeit weiter entwickelnd, sondern batten 
rein historischen Charakter. 
Aber zwischen diesen kiihlgelehrten Kreis und das unwissende 
Volk schob sicb in Deutschland das ehrbare Biirgertum ein. Das ist 
der Stand, der nun alle grossen nationalen A_usserungen leitet. Das 
Zunft-und Stidtewesen hatte, wenn auch nicht ein h6heres religi6ses 
Gefiihl, so doch den Sinn fiir christliche Wohlanstindigkeit zu erhalten 
gesucht. Es zeigt sich dies in den Sittengesetzen der Zinfte. 1) Hier 
waren die religi6sen Bediirfnisse weder durch eine skeptische Wissen- 
schaft, noch durch den Materialismus des Lebens v611ig erstickt, rangen 
sich immer wieder empor und wollten ihr Recht. Die Reformation 
half ihnen dazu. 

) Vgl. Henne am Rhyn, Kulturgeschichte II. p. 8 ft. 
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Rathausbildern gemacht, die man in den Niederlanden besonders pflegte. 1) 
Es sind die ersten grossen profanen Schildereien, abet mit lehrhaft 
tendenziOsem Inhah. Das lehrhafte Genre taucht bei den Stechern 
zu gleicher Zeit auf. Man griff mit Vorliebe die Gegenslitze, die das 
Leben bot, heraus, um sie in satirischer Weise zu behandeln. Mit 
dieser Tendenz verband man nun auch die Stofte des Ahertums. 
Eine der Scenen, welche sich noch zur Zeit der Renaissance ihres 
satirischen Inhalts wegen hliufig findet, ist Aristoteles yon Ph)-Ilis ge- 
ritten. Es gehOrte dies in das beliebte Kapitel yon der Weiberlist 
und Weibermacht. Schon der /eister des Amsterdamer Kabinetts *) 
braucht dies historische Beispiel zur Erliuterung seiner tendenziOsen 
Absicht. Auch die Geschichte yore Zauberer Virgil war im Mittel- 
alter bekannt, dirfte abet jetzt wohl zum erstenmal in die bildende 
Kunst eingedrungen sein. Auch die JGesta Romanorum% diese 
Sammlung alter Gescl-fichten, wurde um das Ende des XV. Jahrhunderts 
zum erstenmal verdeutscht. 
Weniger dieses antikisierende Genre als die eigentliche Historie 
beeinflusste nicht nut den Inhalt, sondern auch den Stil der Malerei. 
Neben der Tendenz war diese reine Historie ein neutrales Gebiet. 
Der Gegenstand war neu, interessant und ehrwirdig zugleich, und 
man fihlte, dass die Darstellung einer gewissen Msigung bedirfe, 
dass der Gegenstand ohne Nebenabsicht auf Behandlung ein Recht 
habe. Doch verfuhr der SIeister auch hier v/311ig naiv und versetzte 
die Scenen in seine Zeit, sein Kostim. 
Wenn sich also die Auffassung dutch diesen indirekten humanisti- 
schen Einfluss etwas verschoben hatte, wenn auch der Gesichtspunkt der 
profanen Gegenstinde und reinen Historien selbst fir die Auswahl 
biblischer Darstellungen nassgebend wurde, so musste man doch eine 
vOllige stilistische Umbildung yon den dekorativen Kinsten abwarten. 
"*,Vie diese verlief, wird in einem eigenen Abschnitt darzustellen sein. 
Denn wenn neue GegenstSnde den malerischen Stil in gewissem Sinne 
modifizierten, war die Annahme yon italienischen Formen und 
Renaissanceelementen fir das dekorative Beiwerk allerdings eine weitere, 
dutch den Gegenstand veranlasste Konsequenz, abet lange noch keine 
Naturnotwendigkeit. 
1 Vgl. Woltmann, Holbein I, pag. x$4, und Kinkcl, Mosaik zur Kunst- 
eschichte 876. Rathausbilder. 
 Vgl. Lehrs, Der .Xleistrr dc Amsterdamer Kabinetts. Mitteilungen dcr 
halkographischen Gescllschaft. 



Ill. Kapitel. 
Die leitenden Geister in der Formbewegung. 

Die Bexvegung ging durch alle Kreise der Ktinstler und trat, 
eine richtige Mode, yon jeder Individualitst entbunden tiberall auf. 
Aber dennoch muss man sich an die grossen PersOnfichkeiten der 
Zeit halten und bei ihnen, die in ihren formalen Bestrebungen yon 
keinem bewussten Verstindnis ihrer Kreise untersttitzt wurden und 
allein ihre Wege suchten, aufzufinden trachten, wie sie sich einzeln 
zu der Wandlung stellten. Denn ohne die wenigen grossen Genien 
Mtte auch dieser starke Strom sich verirren und wieder sich verlaufen 
miissen. Obgleich sie mitgerissen wurden und oft ihren freien Willen 
nicht behaupten konnten, gaben sie der ganzen Bewegung doch erst 
die richtige Kraft, als sie sich in ihren Dienst stellten. So steht der 
Genius machtlos in der StrOmung seiner Zeit, aber doch erst, wenn 
er sich mit ihr freiwiliig verbindet und sich ihr hingibt, gewinnt sie 
die Mittel zum Ausdruck. 
Wie sich abet die deutschen Ktinstler iener Tage gegen die 
,Hassischec< Kunst Italiens verhielten, kann ein Licht auf die ganze 
deutsche Kunst und auf die deutsche Kunstempfindung werfen. 
Als Dtirer das erstemal in Italien war, hatte er sich zwar in 
der Auffassung der italienischen Meister versucht, ohne abet sich im 
ornamentalen Stil im geringsten beeinflussen zu lassen. So sehr er 
den Glanz des italienischen Lebens musste auf sich wirken lassen, so 
neu ihm der Anblick italienischer Stidte war; wir finden nirgends 
eine Reminiscenz davon. Wie Pirkheimer sieben Jahre in Italien 
studiert hatte, ohne fiber das archiologische Interesse hinaus sich fiir 
die Kunst seiner Zeit zu bilden, so scheint auch Diirer, wo er sich 
in antikem Stile versucht, yon arcMologischem Interesse geleitet. Er 
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finden vdr da die vollendetsten Arbeiten dieses Stils, wo man nicht 
das Edelklassische anstrebt, sondern sich frei in einer gewissen Phan- 
tastik auslst. Da wo sie sich wild entwickelt, bleibt sie ihrem 
Charakter und den bei ihrer Geburt thitigen Kriften treu, und das 
bewusste Streben nach klassischer Form um die Mitre des Jahrhunderts 
erscheint uns schon wie ein R/ckschritt -- die wilde Phantasie scheint 
ermattet und hat ihre umgestaltende Kraft verloren. 
Den strengern italienischen Stil gab D/rer immer wieder auf, 
so oft er sich, wie in der Basler Zeichnung yon I5O 9, ihm genihert 
hatte. Seine volkst/mlichen Gestalten passten nicht in diese Umgebung. 
Denn nicht nur das deutsche kunstliebende Volk, auch d:r deutsche 
Ktinstler selber hat die formale Seite der Kunst in zweite Linie ge- 
setzt. Der deutsche K/nstler dichtet, ehe seine Gedanken sich zu 
grdfbaren Gestalten ausl6sen. Das ist durch alle Zeiten und bis auf 
den heutigen Tag so geblieben, und nie stand daher in Deutschland 
die Kunst h6her, als wenn in dem poetischen Gedanken die Form 
untergng. So ist D/rer der gr6sste deutsche Ktinstler geworden. Wo 
man aber in Deutschland bewusst die formale klassische Kunst ein- 
f/hren wollte, ist man nicht /ber den Klassizismus hinausgekommen; 
die deutsche Volksseele mag die Form als Selbstzweck nicht gelten 
lassen und st6sst sie zur/ck. 
D/rer hatte sich zwar einen Stil zu bilden gewusst, der sein 
eigen war und seinem Wesen entsprach. Dennoch aber musste er 
die Renaissancemode, die immer mehr alles in ihre Bahnen zwang, 
selbst bei seiner starken Individualit:it als einen listigen Druck em- 
pfinden. So klagt er noch i52o: Jheute muss alles antikisch seine% 
er musste in seiner echt deutschen Seele stets unangenehm den fremden 
Zug empfinden, der durch die ganze Bewegung hindurchgeht. 
D/rer war der deutscheste aller K/nstler, und das eigentliche 
Wesen der Renaissance blieb ihm fremd. Burckmair verhielt sich 
schon ganz anders. Durch ihn erhilt die Augsburger Renaissance 
yon Anfang an einen gewissen Ernst, eine logische Strenge der Motive. 
Er geht nach Italien in der Absicht, sich den dortigen Sill anzueignen, 
sich bei den Fremden umzubilden. Er strebt dem grossen italieni- 
schen Stil am bewusstesten zu und entfernt sich am meisten yore 
national-volkst/mlichen Charakter. Er steht im Dienste des inter- 
nationalen Handelshauses der Fugger. 
Daher bleibt er in Tiefe und Leidenschaft hinter D/rer zurtick, 
wihrend er im Existenzbild das grossartigste auf deutschem Boden her- 



schen Baldachin der Konradstatue im Dom von Bamberg sehr nahe 
kommt. Ob dies eine zufillige Ahnlichkeit ist, xvelche sich lediglich 
aus der Konstruktion ergab, oder ob sie einer absichtlichen Anlehnung 
an den romanischen Stil entstammt, kann nicht entschieden werden. 
Wir werden abet noch Beispiele genug antreffen, wo man bewusst 
auf die romanische Kunst zuriickgriff, in dem Wunsche, der Antike 
so niher zu treten. 
Hans Holbein d. J. ist schon ein Zeitgenosse der S6hne Vischers. 
Und da er somit in einer Zeit auftrat, wo jedermann in der Kunst 
anfing, vonder allgemeinen Renaissancemode beherrscht zu werden, 
ohne dass diese noch eine Hare Form erhalten und viel mehr als 
eine Anarchie in der Formwelt bedeutet hitte, ist seine Stellung der 
Renaissance gegeniiber doppelt wichtig und interessant. Dnn er 
wurde der Vater der deutschen Renaissance. 
Man kann sein Genie kaum ermessen, wenn man beobachtet, 
in welche Bahnen er die Bewegung lenkt, welche Formen er erreicht. 
Obwohl er mit den Vertretern der h6chsten Bildung seiner Zeit ver- 
kehrte, ginger 1-tier doch allein. Er hat in einem Grade wie kein 
anderer die Gaben besessen, welche den rein bildenden Kiinstler aus- 
machen. Man mag dabei von dem geistigen Gehalt seiner Werke 
ganz absehen und nur das formale Talent ins Auge fassen. Und da 
hat er unabhingig seine Welt geschaflen. 
Als blutjunger Ktinstler steht er mitten in der Renaissance- 
bewegung. Er neigt sich ihr zu und ergreift leidenschaftlich ihre 
Elemente; nicht aber um sie als spielende Formen x ereinzelt aufzu- 
nehmen, sondern um sie als Ganzes zu einer Gestalt umzugiessen, 
die seinem Geiste gem,s ist. Er durchdringt die Formen mit seinem 
Geiste, das hatte sonst Keiner vermocht. 
Er steht immer frei und unabhingig da, und woes seiner 
ktinstlerischen Idee angemessen ist, gebietet er auch mit voller Sicher- 
heir fiber die Formen der Gothik. Sein ktinstlerischer Gedanke lst 
sich yon der neuen Formwelt hie unterjochen, sondern gebietet tiber 
alle Mittel, deren die Hand eines Kiinstlers fihig sein kann. Er unter- 
liegt nicht der Form, aber er dringt in ihr Wesen und bildet sie zu 
seinen h6heren Zwecken. Wenn Burc'kmair in die allgemeine bar- 
barische und krause Mode seiner Zeit, in der alle geringen Talente 
sich verxvirrten, direkte Abbilder Italiens hineintrug, so erftillte Holbein 
sie dagegen mit dem Geiste der italienischen Kunst, dem un- 
definierbaren Gefiihl des Rhythmus und einer h6heren Harmonie. 
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Das aber war in ihm geboren. Es ist der Geist des Klassischen, dem 
sich in zweiter Linie die -klassische Detailform beiordnet. 
Das Genie, welches die Natur zum bildenden Ktinstler pridesti- 
niert, hat sich im ganzen Umfange der Kunstgeschichte vielleicht 
nirgends unmittelbarer gewiesen, als in der Madonna des heil. Franz 
yon Correggio (Dresden). Halb als Knabe noch hat jener einsame 
Maler in seiner kldnen Vaterstadt und abgeschnitten yon der grossen 
Kunstentwic'klung seiner Zeit diese Formen gefunden. Ein Werk, das 
nicht xx-ie die Sixtina als Frucht eines langen und steten Wachstums, 
sondern als unmittelbare Offenbarung des eingeborenen Genius er- 
scheint. Auch Holbeins Madonna mit dem betenden IRitter (Basel) 
oder die von Darmstadt sind Oflenbarungen in der deutschen Kunst. 
Keine Jugendwerke in dem Masse wie die Dresdner Madonna des 
Correggio -- aber dennoch neu und unabhingig, unmittelbar dem 
sch6pferischen Geiste entsprungen. Dabei bleibt Holbein ganz deutsch 
und entfernt sich nur ungern vom Volkstamlichen. Er ist nur ge- 
zwungen gelehrt. 
Da Holbein in einer reichen und fr6hlichen Dekoration so sehr 
zu schwelgen weiss, kann er auch vollstetndig darauf verzichten. So 
in der Madonna yon Solothurn. Alles ist einfach und schlicht, alles 
st6rende Beiwerk verschwindet. Woltmann glaubt, dass er damit dem 
Stil der Kirche, in der das Bild stand, Rechnung trug. Ist es aber 
nicht eher nur das Bestreben, ganz einfach und im grossen Stile zu 
arbeiten? Hans Holbein ist der einzige Deutsche, der wahrhaft monu- 
mental im Sinne der Hochrenaissance denkt. 
Holbeins kinstlerische berlegenheit musste m/ichtig wirken, 
alles auf seine Wege mitreissen. Selbst Nildaus Manuel versuchte noch, 
sich seine Weise anzueignen -- aber er konnte es nicht. Es fehlten 
ibm die Kenntnisse, in denen Holbein alle seine Zeitgenossen tiber- 
ragt. So unvermittelt auch die Formen der italienischen Renaissance 
in Deutschland einfallen; sobald Holbein sie behandelt, haben sie eine 
logische Entwicldung durchgemacht. Holbeins Kenntnisse in der Per- 
spektive sind ungeheuer: als Fassadenmaler hat er das schwerste darin 
vollbracht. Auch hier scheint es, als sei er Autodidakt gewesen, so 
sehr/berragt er alles, woran er h/itte lernen k6nnen. Holbeins Fassaden 
sind die einzigen echt einheimischen Werke der Hochrenaissance in 
Deutschland. Nur das gr6sste Talent konnte fremde Formen in 
dner so grossartigen Konsequenz, mit solchem Glanze behandeln. 
Auch for eine Architektur verv,'endet er einmal den strengen 
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Stil der Hochrenaissance. Allerdings hat er diese Architektur nicht 
ausgef/hrt ; wo deutsche Maler in dieser Periode Gebiude konstruieren, 
thun sie es nur auf den Hintergr/nden der Gem:ilde. Der Hinter- 
grund der Handwaschung auf der sch/3nen Passion yon Basel zeigt 
eine Architektur, wie sie damals nur in lom zu entstehen pflegte, 
yon solch schlichter Gr/sse. Es dirfte ein Stich Marcantons viel- 
leicht schon auf ihn eingewirkt haben -- dass er ihn aber sogleich 
aufnahm, beweist, wie er vor allen in Deutschland einen solchen Stil 
richtig nachzuempfinden im stande war. 
Holbeins italienische leise muss hier noch eine offene Frage 
bleiben. Man hat ihn auch durch die Vermittlung Frankreichs in 
Ber/hrung mit Werken der grossen Cinquecentisten gebracht. Sicher 
ist, dass er Fran'kreich besuchte. 1) Besonders Lionardo soll das Licheln 
der Lais corinthiaca beeinflusst haben. Ich sehe sie l:icheln, wie jede 
l.chelt, wenn sie besonders anmutig erscheinen will. Wire Holbein 
yon Lionardos/berirdischem L:icheln ber/hrt gewesen, er hitte diesem 
Geiste sich entschiedener genaht. Doch k/3nnen das m/ssige Fragen 
sein. Man kann gerne annehmen, dass er in Frankreich am ehesten 
Originale in dem grossen Stile gesehen hat, dn er auf seine \\'else 
in der Madonna yon Darmstadt zum Ausdruck brachte 

i A. Burckhardt, Holbein, Basel 885, p. 2. 
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Es sind unter den Deutschen die reichen Patrizier der Reichs- 
stidte, welche zuerst die Kinstler besch.ftigen. Die Fugger missen 
hier immer an erster Stelle genannt werden. ) Ihr Reichtum gestattete 
es ihnen, im Sinne ihrer italienischen Geschiftsfreunde sich Pal:iste zu 
errichten, wie sie ein prichtiges Leben zu fihren. Sie brauchten die 
Kinstler wie Niemand sonst in Deutschland. Echten Landes'kindem 
wie Hutten waren sie gerade durch diese ungewohnte Opulenz ein 
Greuel. So stehen ihre grossen Bauten wie die Fuggerkapelle ver- 
einsamt, fremd, und blieben als ganzes ohne Nachahmung. 
Geberdeten solche einzelne Patrizier sich wie Firsten und ge- 
stalteten sich ihre Umgebung nach Wunsch, so haben dafir die Patriziate ) 
als Gesamtheit sich in Deutschland den Kinsten nicht freundlich er- 
wiesen. Antwerpen und Venedig boten Dtirer Jahrgehalte an 
Nirnberg nicht. Venedig verlangte als Gesamtheit alles, was Bedeutung 
hatte, an sich zu fesseln und erwartete yon den Kinsten seinen Ruhm 
-- in Nirnberg haben einzelne Patrizier die Kinstler auch besoldet, 
ihnen da und dort Grabmiler und Alr:ire und Bildnisse bestellt, yon 
Staatswegen aber ihre Stellung nicht verbessert. Die Patrizier brauchten 
Dtirer in ihren Privatangelegenheiten; er war aber nur der Hand- 
werker, der zu ihren Diensten stand und sollte es bleiben. 3) Und die 
Minner, welche damals die H6hen der geistigen Bildung innehatten, 
waren meist Leute yon geringer Herkunft und geringem Verm6gen. 
Der deutsche Adel aber kam fir die Kinste gar nicht in Betracht. 
Man war hier nicht in den Zustand ruhigen Genusses eingetreten, der 
die Grundbedingung der Kunst ist. 
In der Schweiz fehlten Firsten und grosse Patrizier, die fir 
die Kunst hitten bedeutend werden k6nnen. Das birgerliche Leben 
aber stand auf seinem H6hepunkt. Das Birgertum ist es, worauf 
sich in jener Zeit alles stiitzen musste, und nirgends hatte es sich 
freier und reicher entwickelt als in der Schweiz. Holbein lebte in 
Basel, das sich der Schweiz angeschlossen hatte. Sein erster G6nner 
Jakob Meyer, den er unsterblich gemacht hat, war der erste birger- 
liche Parvenu, der Birgermeister yon Basel wurde. 
a) Vgl. Gr6schel. Die ersten Renaissancebauten in Deutschland. Repert. XI, 
p. 4o ft. 
) Vgl. Thausing, Dflrer II. Kap., p. 20, fiber die Stellungnahme der Patrizier 
den Zfinften gegenfiber. 
3j Erst das schriftstellerische Auftreten Dfirers, 525, dfirfte ihn in gr6ssere 
Achtung gebracht haben. Nach seinem Tode wurde sein deutsches x, Verk ins 
Lateinische fibersetzt, und so trat er binahe in den Kreis der Humanisten ein. 



Das Zunfiregiment war dem alten Patriziate entgegen in seiner 
blfihendsten Entwicklung -- die Erstarrung dieses Systems zur Bildung 
des nachmaligen bfirgerfichen Patriziates war noch nicht vollzogen. 
Basel hat auch nicht in gleichem Masse wie andere Schweizerstfidte 
diese historische Umbildung erlebt. Sein Bfirgerrecht war nie ganz 
gesperrt. lan stemmte sich nicht gegen Gutes, weil es yon aussen 
kam. Eine enge Betonung patrizischer Vorrechte beginnt erst, xvo 
die innere Kraft erlahmt, die iussere Macht abnimmt, wo es keine 
Zukunft mehr, sondern nur eine abgeschlossene Vergangenheit gibt. 
Erst nach der Revolution wurden die historischen Standesvorrechte 
sch:irfer betont, als der ehemals oflene Stand sich beiseite geschoben, 
isoliert und geschlossen sah. 
Der Rat yon Basel hat Holbein sch6ne Anerbieten gemacht, ihm 
7xxeimal Jahrgehalte for sich und seine Familie ausgesetzt, falls er aus 
der Fremde zur/ckkehre. Er sah in Holbein einen weitberiihmten 
Standesgenossen und Mitzfinfter, dessen Ruhm auf die ganze Stadt 
zurfickstrahlte. Das Regiment yon Nfirnberg wollte in Diirer nicht 
seinesgleichen sehen, und sein Sinn war auch nicht gross genug, um zum 
Ruhme des Ganzen diesen Unvergesslichen mit Ehren zu fesseln. Es 
ist bekannt, wie dieser Sinn in beiden Stidten noch Jahrhunderte an- 
dauerte, x-ie Basel Holbeins Vermichtnis allen fremden Angeboten 
gegeniibr eifersiichtig und stolz gehfitet hat, wihrend Niirnberg zu 
bleibender Schande die vier grossen Apostel an einen Ffirsten ver- 
handelte. 
Freilich vermochten dafir nur wenige Birger die Kinste in der 
Art Mevers zu beschiftigen. Die Schweizerstidte waren nicht reich. 
Grosse Pfivatbauten wurden gar nicht aufgefiihrt. Luzern hat im 
Ritterschen Palast die frfihste .4usserung reicheren Privaflebens in der 
Sch.,veiz aufzuweisen; er stammt aus den finfziger und sechziger 
Jahren des Jahrhunderts und ging noch vor der Vollendung aus 
privaten H/inden in den Besitz der Stadt fiber. Ziirich besitzt im 
Seidenhof das erste Denkmal der eintriglichen Seidenindustrie, aber 
auch da blieben bis zur Errichtung des Palais zur Krone im XVIII. Jahr- 
hundert die Hiuser in bescheiden bargerlichem Stile gehalten. Auch 
Basel verdankt seine vornehmsten Bauten, abgesehen vom Spiesshof 
und ihnlichen des XVII. Jahrhunderts, den reichen Seidenherren des 
XVIII. Jahrhunderts. -- Das Schloss Haldenstein in Graubfinden, 
dessen reichen inneren Schmuck heute Berlin besitzt, wurde vom 
franzOsischen Gesandten  548 ausgebaut. 
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die technische AusfOhrung besorgte, oft bessern Kr/ifien obertragen 
wurden, gelangte diese Gattung zur gr/Sssten Bedeutung fiir die Aus- 
bildung der Renaissancedekoration. An und fiir sich schon wichtig 
genug, da sie ihrer Anlage gem,s sich architektonischer Dekorations- 
formen bediente, wird sie um so wertvoller, als schon Mitte der 
dreissiger Jahre der anfangs hnliche Buchtitel seinen Charakter/indert, 
und so besonders for die vierziger und fiinfziger Jahre die Glasscheibe 
die Entwicklung dieser Dekorationsformen beinahe allein belegt. 
Fiir die Kleinkunst und das Handwerk begann jetzt ihre Glanz- 
periode -- der Buchdruck aber hat recht eigentlich den neuen Stil 
aufgezogen. Ohne die mannigfaltigenVervielfliltigungsverfahren, welche 
im Buchdruck und Holzschnitt gipfelten, hitte die Anwendung yon 
italienischen Zierformen aicht diese unglaublich rasche Ausbreitung 
und allgemeine Aufnahme gefunden. Burckmair, DOrer, Holbein und 
alle andern hitten, trotzdem sie ihre ganze Umgebung michtig in 
ihren Spuren hinter sich herzogen, nicht so durchzudringen vermocht, 
wenn sie nicht grossenteils ihre Arbeiten zur Vervielfiltigung geliefert 
h/itten. Die Buchdrucker aber, gebildete M.mner und auf reichere 
Ausstattung ihrer BOcher nach italienischem Vorbild bedacht, waren 
so die eifrigsten Auftraggeber der bildenden KOnstler. Schon allein 
die grosse Konkurrenz feuerte sie dazu an, die BOcher immer wordiger 
zu gestalten. Die KOnstler aber erhielten dadurch nicht allein die 
M/Sglichkeit zur eigenen Ausbildung, sondern sie fanden hier auch 
ein ausgedehnteres Publikum als bei jeder andern Thitigkeit. Und 
dazu gingen ihre Arbeiten in die Welt, verbunden mit den grossen 
Namen, deren litterarische Werke sie schmOckten. Freilich gehen 
hier die Illustratoren meist anonym nebenher; hOchstens mit Mono- 
grammen haben sie ihre Sachen gezeichnet, seltener freilich, wenn sie 
fur BOcher arbeiteten, als wenn sie Einzelblitter in die Welt sandten. 
Und hier zeichneten sie weniger aus berechtigtem Selbstgefiihl ihre 
Werke, als um sich vor unrechtmsiger Konkurrenz zu schiitzen. 
Was aber ohne jedes Zeichen namenlos auf uns kam, ist durch 
viele Ondliche Studien bisher schon grossenteils gesichtet worden. *) 
Man schloss auf die Meister, indem man die Hand genau in ihrer 
FOhrung stil'kritisch verfolgte, oder es war der Geist der Werke, 
welcher auf den Urheber zu treflen erleichterte. 

 Die Werke von Bartsch, Passavant, Nagler und die Monographieen fiber 
die einzelnen ,Verke haben eine grosse wissenschaftliche A.rbeit vollbracht. 



V. Kapitel. 
Die grossen schweizerischen Kianstler in ihrem Ver- 
halten Reformation und Humanismus gegeniaber. 

Es gait bis jetzt, die Beziehungen der geistigen Michte der Zeit 
zu den bildenden Kiansten zu beleuchten. Wo es abet die Verhilt- 
nisse gestatten, sollte man sich auch das Verhalten einzelner Ktinsdcr 
den geistigen Str6mungen der Zeit gegentiber klar zu machen suchen. 
Niklaus Manuels Stellung zur Reformation ist am hellsten be- 
leuchtet, da er sich auch als reformatorischer Politiker bekannt machte. 
Manuel ist tiberhaupt wohl die universellste Pers6nlichkeit der deutschen 
Renaissance. Ursprtinglich als Maler, abet ohne Grtindlichkeit, ge- 
bildet, hatte er spiter Gelegenheit, sich als Dichter, Krieger und Staats- 
mann hervorzuthun. Er vereinigt alle Seiten des damaligen btirger- 
lichen Lebens seiner Heimatstadt in seiner Person. Er ist ganz der 
Mann aus dem Volke. Schon frtih ist er gegen die Pfaflenwirtschaft 
erbost und weiht seine Muse der polemischen Tendenz. Die refor- 
matorische Idee ist aber in ihm noch nicht zu derselben Konsequenz 
wie in der national-reformatorischen Partei gereift. Er verteidigt noch 
das Btindnis mit Frankreich, schliesst sich dem Feldzuge yon I522 
an, der ihm den Stoff zum Bicoccaliede bietet, das schon oben als 
unmittelbarer Ausfluss schweizerischen Kriegerbewusstseins angeftihrt 
wurde. Erst allmahlich und in der letzten Periode seines Wirkens 
stellt er sich in den Dienst der Reformation. Seine Stellung zum 
Bildersturm hat er in einem langen Gedicht: .Klagred der armen 
Goetzen dargethan. Er lasst sie reden: 
Dass xvider Got't, wie man tuot sagen, 
Man w611 Abg6ttery verjagen: 
Wir sind zufriden fiberus 
Gott w611, dass rechter ernst werd drus'. 



-- 4 2 -- 

Freilich : 

So w311end xvir die ersten sin 
Und willig tragen dise pin. 
Mlein, dass d'warheit komm an tag, 
Die sich so gar nit bergen mag. 

On zwifi:l ist und gauz gewiss 
Dass wir nit schuldig unsers bschiss; 
denn es ist die Thorheit der Menschen, die in sie den wahren Gott hat 
legen wollen. In wie vielen Dingen hat sich der Mensch fiberhaupt 
noch zu besscrn! 
Allcin wcr g6tzcn brennen wSll, 
Dcr luog, dass cr nit sig ein gscll 
Der sfmd und ergerlichen leben! 
So sig dann alle rach -ergeben 
Elm jeden, der hand an uns leg 
Und nit den falschen schin -ertregt, 
Den wit bishar geffiert hond?) 
Alles zielte in dcr grossen rcligiSsen Erhebung jener Tage auf 
dassclbe hinaus. Auch Manuel, der sein Ende nahen fiahlte, war aus 
dem lebensfrohen Maler und Kriegsmann zu dieser Ansicht gelangt: 
Dass wit dich erkennend als unscrn Gott 
Und uns sig das zeitlich guot tin spott! 
In der let.zten Periode hatte er sich schon sehr der Malerei ent- 
fremdet; er war hie ein sehr grosses bildendes Talent gewesen. 
Eine wild sprudelnde Phantasie, abet noch mehr ein auf die realen 
Zustinde gerichteter Sinn hatten ihn eher zum Tendenzdichter seiner 
Zeit geschaflen. Vielseitiger ist er als Hutten, aber nirgcnds so gross. 
Dennoch erinnert er an ihn. Sie habcn beide zuerst zum Kampf 
gegen Rom in deutschen Versen gesungen. Manuel stfitzte sich auf 
das aufblthende Birgertum und kam mit ihm zum Siege. Hutten 
hat derselben Sache gedient- aber fiber ibm waltete das Verhingnis, 
das die Vertreter einer auslebenden Gesellschaft zu verfolgen scheint 
und auch seinen Untergang begrfindet. Er triumt als einer der ersten 
yon Deutschlands GrSsse; aber er verachtet noch das Brgertum. 
Ulrich v. Wfirtemberg gegenfiber vertritt er in ungezhmtester Weise 
den Standpunkt des Reichsritters und wie mit Sickingen ist auch mit 
ihm sein Schicksal geboren. In ihnen haucht der Idealismus des 
Reichsrittertums seine Seele aus. Hutten sieht in die Zukunft, heller 
ls ein anderer, abet er fillt als ein Opfer der Vergangenheit. So 

r, Bchtold, Manuel p. 237 ft. 



VI. Kapitel. 
Zeitliche I3estimmung der Stilwandlung. 

Bevor man auf die eigentliche formale EntwicHung des neuen 
Stiles und seine Erschcinungen niher eintritt, ist es notwendig, die 
Hauptmomente dieser Entwicklung chronologisch festzustellen; denn 
nur dutch ein genaues Festhalten am Datum lassen sich Stilwand- 
lungen sicher verfolgen, wo man so sehr aus der festgestellten Prioritt 
dieser oder jener Form den Schltissel zu einer ganzen Formentwick- 
lung erhlilt. Freilich ist es gerade bei dieser Stilbcwegung schwer, 
eine l".rscheinung der andern chronologisch anzureihen, da die Vor- 
bilder, gr6sstenteils im Buchdruck zu gleicher Zeit iber den ganzen 
Norden ausgestreut, bald nach dieser, bald nach jener Seite hin eine 
regere Nachahmung finden. berdies ist man meistens auf Ver- 
mutungen angewiesen, da die Quellen, aus denen man sch6pfte, 
gerade ihrer grossen Beweglichkeit wegen nun verschwunden und ver- 
legt sind. Aber gerade weil die nordische Renaissance weder einen 
eigentlichen lokalen Mittelpunkt noch eine streng chronolosche Ent- 
wicHung hat, muss man sich an die wenigen gegebenen Daten halten, 
um einige feste Punkte in dieser flfissigen Bewegung zu besetzen, 
yon denen aus weiter zu fihlen leichter wird. 
Die ersten Spuren yon tier Kennmis der italienischen Kunstweise 
hat Springer zusammengestellt.J /\Iemling hat den Putto und Frucht- 
kr:inze verwendet, I486 tritt der Putto ) vereinzelt in Breydenbachs 
Reise gen Jerusalem im gothischen Laubwerk auf, auch erwihnt 

) Springer, BLlder aus der neuem Kunstgeschichte, II. Bd. Die deutsche 
Baukunst im XVI. Jahrhundert. 
"-' Lichtwark, Dcr Ornamcntstich der deutschen Frfihrenaissance, p. 48, bc- 
/wcifclt, dass die nackten Figurcn auf den italienischcn Putto zurfickgehcn. 
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geliefert, halten einen ihnlichen Stil bis gegen I$3O , nachdem auch 
Hans seit seiner Reise nach England (I526) in gr6sserm Umfang in 
dieser Art zu arbeiten aufgeh6rt hat. In den dreissiger Jahren tritt ein 
Stillstand ein. Es ist die Zeit, wo in Deutschland das Kleinmeister- 
Ornament iiberall emporwichst. In der Schweiz hat es aber nur 
wenige Spuren hinterlassen. 
Die Buchillustration war bisher tonangebend in der Formwelt; 
neue Formen verbreiteten sich hier am raschesten. Und als sie in 
den dreissiger Jahren zuriicktrat, teils, weil sch/3pferische Kr:ifte fehlten, 
teils auch, weil die Illustration als solche weniger geschitzt zu werden 
anfing, da man schon fiir einen gelehrteren Kreis zu schreiben meinte 
und die volkstiimliche Kunst vernachlissigte, ging yon da n fiir einige 
Zeit das Glasgemilde in der Formentwicklung voraus. 
Die wissenschaftliche starre Str/3mung, die den Buchdruck regiert, 
hat auf das Glasgemilde keinen Einfluss; denn es ist an sich ein 
Dekorationsstiick und kann des Ornamentes nicht entbehren. In 
dieser Zeit ergreift denn auch das ganze Kunsthandwerk die Formen 
der Renaissance immer eifriger. Wihrend die neue Religion die 
Kunst yon der Kirche, die neue Wissenschaft sie yon den Biichern 
entfernt, tritt sie immer mehr ins biirgerliche Leben, wo sie sich all- 
mihllch eines jeden Gegenstandes bemichtigt. Hier, in den dreissiger 
Jahren des Jahrhunderts, beginnt die grosse Glanzzeit des deutschen 
Kunsthandwerks. Sie erstreckt sich aber iiber die erste Periode des 
auftretenden Stils hinaus und gipfelt erst in dessen zweiter Periode 
nach der Mitte des Jahrhunderts. Es bilden sich jetzt neue Typen 
fiir die Kleinkunst aus. Schon friiher, seit ca. x SxS, hatte diese die 
Renaissanceform zum Tell aufgenommen. Sie ist aber hier noch so 
ausschliesslich yon den zeichnenden Kiinsten geleitet, dass deren Ent- 
wicklung allein s'kizziert zu werden braucht. 
Die Holzplastik der frtihen Zeit gipfelt fiir die Schweiz in dem 
Chorgestiihl yon Bern (I523--25), einem der sch/3nsten Werke der 
nordischen Renaissance iiberhaupt. 
In der Steinplastik erhilt die Renaissance an den hintern Rat- 
hausthtiren zu Basel (I 535 -I 539) zum erstenmal eine monumentale 
Gestalt. 
Eine neue Auffassung der architektonischen Formen im Grossen 
wurde erst spiter durch die theoretischen Schriften vorbereitet, die 
sich meist Perspektiven nannten. Man mag bei Liibke das Kapitel 
nachlesen, das diesen gewidmet ist (IV. Kap.). Bei einem bewussten 
4 



Italien, Frankreich, die Niederlande und Deutschland haben das 
Rollwerk beinahe gleich sehr geliebt, Deutschland aber hat wohl die 
besten Formen dafiir gefunden. Und die grOssten Vertreter dieses 
Stils, Stimmer und Ammann, sind aus der Schweiz hervorgegangen. 



Form. Im vollsten Masse trifft dies aLlerdings nur bei der deutschen 
Renaissance zu; sie ist ein rein iusserlich kunstgeschichtlicher Prozess, 
vieLleicht der michtigste aller Zeiten. Bei der italienischen Renaissance 
handelt es sich immerhin um eine tiefgehende Stilverwandlung. Nur 
die Form ist entlehnt; der neue Geist abet geht in ihr auf. Die 
deutsche Renaissance bleibt in ganz anderm Umfange iusserlich. Die 
IDbergangszeit dauert linger. Es ist abet anziehend, sie zu betrachten 
und die Entwic'klung der Formen zu verfolgen von den ersten /usser- 
lichen kunstgeschichtlichen Anst6ssen bis zu einer innerlichen Stilver- 
inderung. Eine Vorbereitung dafir existiert im sp:itgothischen Stile, 
die Auffassung hat sich langsam verschoben. Es erwacht auch da 
ein neuer Geist auf formalem Gebiet, der sich abet keine eigene 
Form schafft, sondern sie entlehnt. Damit tritt die iusserliche Ver- 
schiebung der Formen ein, welche, die tieferliegenden Keime befruchtend, 
schliesslich doch eine eigene Formwelt, wenigstens in der Dekoration, 
auch fir den Norden zu bringen vermag. 



I. Kapitel. 
Die Grihnde der Stilwandlung. 

In der gothischen Kirche war kein Platz ffir eine selbstzindige 
Dekoration. Die Malerei war bei der Sch6pfung des gothischen Systems 
mitth:itig und v611ig auf die struktiven Teile beschrtinkt. Nun machen 
aber die zeichnenden Kfinste zuerst eine Neuerung geltend. Der grosse 
Aufschwung der Auffassung in der Malerei durch die van Eyck ist 
hier entscheidend. Darstellungen, die fiber das strenge Kultbild hinaus- 
gingen, waren bis dahin nut in den Miniaturen gepflegt worden. 
Jetzt gewinnt das Altarblatt, das in Ermangelung yon KirchcnwCinden, 
welche ffir gr6ssere Bilder Raum geboten h:itten, Eingang land, immer 
bedeutendere Dimensionen. 
Schon bei den van Eyck, den gr6ssten Erscheinungcn in der 
Kunst des Mittelalters, begegnen wir yon Anfang an einer entschiedenen 
Ablehnung gothischer Formen ffir das Gebiet der Dekoration. Ihr 
feiner Kunstsinn muss bemerkt haben, wie sehr eine unabhSngige 
Dekoration erstorben war, und sie greifen daher auf die Formen einer 
Kunstweise zurfick, welche noch nicht die ganze Kleinkunst yon einigen 
starren architektonischen Motiven abh.'ingig gemacht hatte. Aus dem 
blossen Bestreben also, dutch ein gewisses Archaisieren in der Dekoration 
ihren Bildern eine erh6hte Idealitst und Ehrwtirdigkeit zu verleihen, 
erklSrt sich das Zurfickgreifen auf romanische Formen noch nicht. Es 
nmss vielmehr auf der Einsicht yon der UnzulSnglichkeit der gothischen 
Motive ffir dekoratix'e Zwecke und auf einer Auflehnung gegen sie 
beruhen, da diesen eigentlichsten Propheten eines hingebenden Natura- 
lismus antiquarische Interessen gewiss fern genug lagen. Gerade die 
van Eyck, in deren Zeit die sptitgothische Dekoration, die erst als die 
Folge der durch sie gegebenen Anregung anzusehn ist, ihnen noch 



den entschiedenen Charakter der Vor- 
lage an und spielt so in der Renaissance 
eine grosse Rolle. 1) 
Die dekorative Plastik beginnt 
desgleichen sich freier zu regen, lost 
sich allm/ihlich aus den Fesseln der 
Architektur los. An den reichen Chor- 
gesttihlen, also sogar an KirchenmObeln, 
zeigt es sich; auch in der Schweiz 
wurden herrliche Werke dieser Gattung 
hervorgebracht. Besonders charakte- 
ristisch ist abet das Ulmer Gestihl des 
Jorg Syrlin von i469, weil daselbst 
der Meister sich selber dargestellt hat, 
voller Stolz sich und sein Werk der 
Nachwelt weisend. Es ist die erste 
)kusserung des Ktinstlerbewusstseins im 
Sinne der Renaissance; eine profane 
Idee. Dies Gefflhl hat in Vischers 
Selbstbildnis am Sebaldusgrab seinen 
grossartigsten Ausdruck auf deutschem 
Boden gefunden, eine Erscheinung, 
welche allein schon in dem Streite, 
ob Vischer nur Giesser oder auch er- 
findender Ktinstler war, die Entschei- 
dung hitte nahe legen sollen. 
0berall, wo dieser wilde Deko- 
rationsstil die starre gothische Form 
nicht zu verhillen, beleben und um- 
zugestalten vermochte, war sie einer 
traurigen Verkn0cherung in geometri- 
schen Konstruktionen verfallen. Man 
sieht an diesen kalten, gequten Linien, 
dass man es mit einem sterbenden 
Stile zu thun hat. 
Doch war die sp/itgothische 
Dekoration lebendig genug, um eine 
1) Vgl. Lichtwark, Dr Ornamentsticli 
der deutschen Friihrenaissance. Berlin 88. 

Fig. 2. 
Tell einer Monstranz. Basler 
Goldschmiederisse. 



toujours besoin de la protection de la nature. (!) Jedenfalls hat der 
Hamboyant alle natiirlichen Bedingungen fir eine gedeihliche Entwick- 
lung der Architektur missachtet. 
Es mag gewagt sein, in den Stilen stets den Ausdruck der 
geistigen Tendenzen einer Zeit wiederfinden zu wollen. Dennoch 
darf man in der gothischen Architektur eine Analogie zur mittel- 
alterlichen Hierarchie erblicken, deren Glanzzeit mit der h6chsten 
Entfaltung des Stiles zusammenfillt. Fran'kreichs Kunst drickt dies 
am deutlichsten aus. Frankreich hat immer Svsteme. So tritt auch 
da, wo das gothische System erlischt, ein neuer Sill als eine Begleit- 
erscheinung des absoluten K6niums auf, das die geistliche Macht ab- 
16ste. Von nun an wird die Kunst so sehr yon der weltlichen 
Herrschaft abhingig, dass die Stile die Namen der K6nige erhalten -- 
Franqois Premier bis Louis Seize. In Deutschland wirde es niemandem 
einfallen, die Fr/ihrenaissance als Stil Maximilian. zu bezichnen. 
So hat noch unter der Herrschaft des grossen Korsen, nachdem doch 
alle Reste mittelalterlicher Autoritit zerbrochen waren, die Kunst im 
Stile des Empire so recht das Bestreben einer gewaltsamen Wieder- 
belebung des r6mischen Imperiums wiedergespiegelt. 
Und in gleicher Weise erstarrt das gothische System und die 
Dekoration schtittelt seine Fesseln ab zu derselben Zeit, wo die 
Hierarchie ihre t/stlichsten St6sse erh5lt, eine allgemeine Befreiung der 
Gedanken aus der Tvrannei der Scholastik rich geltend macht und ein 
weltlicher Sinn auf seine Befriedigung ausgeht. Und desgleichen 
herrscht in der ersten Hilfte des XVI. Jahrhunderts und gerade da, 
wo die heftigsten Kimpfe ausgefochten werden, und alte und neue 
Gedanken sich befehden, auch auf dem Gebiete der Kunstformen 
ein heftiges Streben nach Neuem und eine krause Verwirrung. 
Der Zusammenhang solcher geistiger Str6mungen mit den 
Formen und Erscheinungen auf dem Gebiete der Kunst lst rich 
natiirlich nicht im Einzelnen verfolgen; denn wo auch ein Um- 
schwung als Ganzes einem tiefgegr/indeten Gesetze folgt, k6nnen 
doch seine Einzelerscheinungen noch vielfach iussern Einwirkungen 
und dem Zufalle unterliegen. 
So sieht man noch Jahrhunderte lang an der gothlschen Ge- 
w6hnung festhalten. Es ist dies aber nur auf Gebieten der Fall, 
welche yon Korporationen abhingig sind, die, tier in einer abgelebten 
Zeit wurzelnd, einer unabwendbaren Erstarrung verfielen. 
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Man wird es nicht verkennen, dass in der Emanzipation des 
Dekorationsstils im XV. Jahrhundert die wichtigste Vorbedingung fiir 
das Auftreten der deutschen Renaissance, dieses absoluten Dekorations- 
stiles, gegeben ist. Dennoch wird hiedurch die wir'kliche Aufnahme 
yon italienischen Formen noch nicht zur Notwendigkeit gemacht, 
wenn auch der Umschwung der Gegenstinde in der Malerei und die 
neuauftretenden Anspriiche des Lebens eine v/llige Neuerung selbst 
in der Formwelt nahelegen mochten. Die bildenden Kinste sind 
aber yon rein iussern historischen Umstnden ebensosehr abhingig, 
wie yon diesen innerlich treibenden Kriften. 
Es ist wahr, class die spitgothische Dekoration stets neue Elemente 
ergrifl, dass iberhaupt der ganze Zug der Zeit auf Neues gerichtet 
war)) Trotzdem der spitgothische Dekorationsstil als solcher auch 
h6hern Ansprichen gen/gen konnte, empfand man doch auch hier 
eine allmihliche Ermattung. Es brauchte abet einen iussern Anstoss, 
um die Formen der italienischen Dekoration in die deutsche Kunst 
zu verpflanzen. Dann allerdings war der Boden bis tief hinein vor- 
bereket genug, class die Neuerung rasch um sich greifen musste. Man 
lasse aber nicht aus den Augen, dass keine Sehnsucht aus der Gothik 
herauszukommen, wie sie Italien ergriffen hat,e, den Norden erf/lke, 
dass das Publikum im Gegenteil teilnahmslos war und die bildenden 
Kinstler seine gesteigerten Anspriiche auch in der Gothik durch 
einen lebhaften Dekorafionsstil decken konnten. Dass es hiebei aber 
nicht blieb, floss aus der direkten Beriihrung mit Italien. 
Der Verkehr mit dem Siden xx-ar lebhaft geworden, und wenn 
auch das deutsche reisende Publikum for die dortigen Kunstzustinde 
wenig Verstindnis zeigte, so fingen doch immer h.ufiger die K/nsfler 
sdber das Wandern an. FOr diese Verhmisse kann ich reich auf 
den ersten historischen Tell berufen. Ich habe auch dort schon er- 
wihnt, dass gerade starke deutsche K/nstler, deren Hauptkraft nicht 
nur auf dem Gebiete des Ornaments lag, sich zwar yon Italiens Geist 
ber/hrt zeigten, seine ornamentale Formensprache aber hnge Zeit ab- 
lehnten. Es ist merkwirdig, dass auch, ausser den wenigen Spuren 
bd Metaling, bet den niederlindischen Quattrocentisten kein An'klang 
an die Renaissance im Ornamentalen sich findet, obwohl viele, wie 
Roger, in Italien gemalt haben. Diese Olmaler waren da im h/chsten 
Grade geschitzt und erschienen somit als die Gebenden  itafienische 

 Ygl dic pag. -'8 zitierten Worte Dfirers 



verlieh der deutschen Renaissance einen so eigentimlichen spontanen 
Charakter; die Deutschen sahen sich von den Italienern in ihrer eigenen 
Druckerkunst ibertroffen und eilten, ihnen nachzukommen. 
Und trotz dcr anfinglichen grossen Zurickhaltung ist binnen 
2o Jahren nicht der gothische Geist, aber die gothische Form bier 
iberwunden. Denn da haste sich das fremde Element mit der deutschen 
Erfindung verbunden und erhielt auch yon Anfang an durch grosse 
deutsche K/instlcr ein nationales Geprige. 
Ich habe weiter oben dieses Auftreten der Renaissance eine Mode 
genannt und dieser Ausdruck bedarf brier umsomehr einer Erliuterung, 
als ich darauf hinwies, welche tiefgehenden Str6mungen in der Kunst 
zwar nicht geradezu auf die Renaissance bindringten, aber doch ihr 
Auftreten als einen natirlichen weitern Schritt, als eine folgerichtige 
Kunstentwicklung erscheinen lassen. Die neuen Formen traten nun 
aber pl6tzlich mit einer Vehemenz auf, welche das innere Bed//rfnis 
weit iberstieg und somit sind sie eine Mode geworden. Der hin- 
sterbenden Architektur aufzuhelfen, vermochten ja auch sie nicht. 
an muss dabei bleiben, den Wert einer solchen kunsthistorischen 
Erscheinung mit den Augen eines zeitgen/3ssischen K//nsflers zu be- 
trachten, der nicht aus Ideenarmut auf das Neue gierig sich st/rzt, 
wie die schw:ichere sch/3pferische Kraft oder das grosse Publikum, 
sondern der in seinem Geiste alle Erscheinungsformen der Kunst fassen, 
behandeln und abwigen kann. Und solchen K//nstlern gegen/ber, 
die ihre Selbstndigkeit wie Direr und Holbein gewahrt haben, ist 
die Renaissance immerbin als eine ,lode aufgetreten. 
Wandernde italienische Mcister, wie sie in Augsburg und Krakau 
beschfti wurden, thaten das ihrige zur Verbreitung der Renaissance- 
formen in Deutschland. Die ganze Ausdehnung der Renaissance er- 
scheint aber als ein Spiel des Zufalls, da nur selten die Einfihrung 
s)'stematisch betrieben wurde, hn folgenden werden die Motive und 
Elemente, welche man aus Italien entlehne, noch n.her zu betrachten 
sein. Und wenn man denn da, so welt es unser Material heute noch 
zulst, dem Einzelnen nachgeht, so wird man tells in der mehr oder 
weniger frihen Aufnahme einer Form und ihrer mehr oder weniger 
grossen Beliebtheit hie und da zu erkennen vermOgen, dass nicht aus- 
schliesslich ein blinder Zufall sein Spiel getrieben. 



II. Kapitel. 
Der Charakter der nordischen Renaissance. 

Dass die deutsche Renaissance ein reiner Dekorationsstil ist, habe 
ich yon Anfang an betonen m/issen, nachdem ich die wenigen Ge- 
biete, auf denen der italienische Renaissancegeist die deutsche Kunst 
und insbesondere die Malerei beriihrt hat, erwihnt hatte. Warum 
aber die Renaissance diesen Charakter hat annehmen miissen, wird 
aus dem Vorhergehenden klar geworden sein. 
Da man aber den neuen Zierstil nicht als Ganzes erstrebte, son- 
dern seine Elemente bei ihrer grossen F/ille und leichten Verwend- 
barkeit nur zur Befriedigung des immer reger werdenden dekorativen 
Bed/irfnisses benutzte, so m/issen die Werke dieser Periode notwendig 
den Charakter des Unfertigen, des Gemischten tragen. Die deutsche 
Renaissance entsteht erst allmlihlich positiver aus dieser Mischung 
heraus, erst nachdem die verschiedenen Elemente sich vermihlt und 
so ein einheitliches Gepre angenommen. Was aus einem solchen 
Wunsche nach Bewegung und Neuheit, nach Reichtum hervorge- 
gangen, musste auch diese Z/ige an sich tragen. So ist denn die 
Dekoration dieser Zeit im h6chsten Grade reich, frisch bis zur Aus- 
gelassenheit; Altes und Neues thut sich zusammen, wo man keine 
bindenden Regeln kennt. 
Doch war die fberlegenheit der Renaissancedekoration zu ein- 
leuchtend, der Wunsch endlich, sie in richtiger Weise zu verwerten, bald 
zu entschieden, als dass man nicht hitte anfangen sollen, die Erinne- 
rung an die altertiimlichen und hier im eigentlichen Sinne altmodisch 
gewordenen Zierformen auszumerzen. Nur wo sich die Gew6hnung 
der Hand in der Schaffung der alten Form hartnickiger zeigt als die 
Absicht des K/instlers, haken diese Mischwerke lingere Zeit vor. Die 



Renaissance und hauptsich]ich die yon Venedig hat die Neuerung in 
Deutschland hervorgerufen. Hier waren die grossen Druckereien, 
deren Einfluss oben besprochen wurde, hier und in den benachbarten 
Stidten lebten auch die Stecher, deren ornamentale Erfindungen nicht 
nur die .'/hnliche Produktion deutscher Kiinstler, sondern das allge- 
meine deutsche Kunstschaffen beeinflussten. Der Ornamentstich hatte 
sich hier in grossem Masstabe entwickelt und prichtige Werke er- 
zeugt. Der deutsche Stich war seit Schongauer und D/rer in tech- 
nischer Hinsicht dem italienischen oberlegen und wenn die Deutschen 
die Kenntnis der italienischen Kunst zu einem grossen Teile diesem 
verdankten, so studierten hinwider die Italiener an den nordischen Er- 
zeugnissen. Nicht allein die Technik zog sie an. So stammt die Dar- 
stellung des Liebesgartens aus einer nordischen Anregung. 1) Die Nach- 
stiche yon Dirers Werken sind bekannt geworden, Robetta giebt 
seinem Adam und Eva, einen landschaftlichen Hintergrund nach 
Dfirer. Es wirkte dabei weniger die Absicht, zu tiuschen, als eine 
innige Verehrung der nordischen Kunst mit. Nicoletto da Modena 
hat (Bartsch 3) ein Schongauersches Blatt (B. 4) nachgestochen und 
diese schlichten Gestalten mit einer sch6nen Renaissance-Architektur 
umgeben. Wohl das erstemal, dass italierfischer und deutscher Geist 
sich so auf einem Werke zusammenfanden. ) 
Dadurch aber, dass die zeichnenden Kiinste beinahe ausschliess- 
lich die Vermittlung obernehmen, wird der ganze Charakter der nor- 
dischen Renaissance beeinflusst. Die Ornamente kommen oft ganz 
um ihrer selbst willen im italienischen und spiter im deutschen Orna- 
mentstich vor; es tritt das Interesse ein for die Form als solche. ) 
In der praktischen Anwendung haben darauf diese Motive ihre Weiter- 
bildung erfahren; stets zuerst in den zeichnenden Kiinsten. ) Die Klein- 

) Vgl. Lehrs im Jahrbuch der K. Preuss. Kunstsammlungen XII. 
) Lippmann, ,Der Kupferstich% 893 , erwhnt p. 69 eine Kopie nach 
Schongauer (B. 65) und einen Stich mit An'ldngen an ein Dfrersches Motiv Ob 
die neucste Forschung das besprochene Blatt (B. ) anerkennt, vermag ich nicht 
zu sagen. Auf alle Fille ist es ffr unsern Fall charakteristisch und dfrhe um 
ca. I$oo entstanden sein. 
) Dies schon seit Schongauer. Vgl. oben. 
 Eine h6chst geistvolle Charakterisierung des Wesens der vervielfltigen- 
den Verfahren, welche auch f/r uns wichtig und erl/iuternd ist, bei Schnaase, 
Geschichte der bildcnden Kfnste im XV. saec. Herausgegeben als VIII. Bd. yon 
I fble 879 p. oo, Anmerkung. 
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Thtlr aus Schloss Haldenstein. 
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zwei Bogenstellungen versehen, eingelegte Lfinetten in den Zwickeln 
erh6hen den Schein einer wirklichen Architektur und die Intarsien in 
den Bogen6flnungen erscheinen als Durchblicke in eine Landschaft 
oder Stadt. (Fig. 3-) An andern Truhen tretcn nicht selten \Vappen 
an diese Stelle. Immerhin ist die eigentliche Intarsiadckoration yon 
Arabesken oder Troph:ien und Stilleben anf.:inglich bedeutend seltener. 
Ein Motiv, das ganz der Intarsia entstammt und in Deutschland 
besonders durch Fl6tner eine grossartige Ausbildung erhielt, ist die 
Maureske. 1) Aber sie sogar ist wohl nicht in dem Masse in die Praxis 
tibergcgangen, wie ihr prachtvolles Leben in dcr zcichnenden Kunst 
vermuten liesse. Metall- und Lederarbeiten weisen sie h.:iufiger auf. 
Eine der sch6nsten Mischungen yon Intarsia und Schnitzwerk 
aus der besten Zeit befindet sich an einem Get.:ifd in Tanikon (Thurgau). 
Whrend die fingierende Intarsiaarchitektur nur sehr sparlich an cin- 

zdnen Pilasterfronten er- 
wendet ist, sind andere 
Pilaster noch mit sch0nen 
Frtihrcnaissance- Motivcn in 
Schnitzwerk gefiillt, in denen 
die Kartusche erst leise sich 
meldct. Dic einzdncn Fiil- 
lungen sind teilwdse mit 
Intarsien geschmiickt, welche 
einc Mischung yon Rollwerk 
und Maureske enthalten; in 
andercn aber gibt einc vervoll- 
kommnete Technik htibsche 
Stilleben yon Musikinstru- 
menten. /Tar. III.) 
Wo die Technik da- 
gegen versagte, findet sich 
die durch die Intarsia ein- 
geRihrte und nur in ihr er- 

Fig. 6. Geschnitztcr Schrank yon circa x$io. 

tr.:igliche perspektivische Ansicht auch durch Schnitzerei wiedergegeben. 
Die Wirkung ist dann plump und hasslich. So an einem aus dr 
stiddeutschen Grenzgegend stammenden Schranke auf Gyrsberg. (Fig. 6.) 

 F/r dic Gcschichte dieses orientalischen Motivs vergleichc dic vortrefl: 
lithe Zusammcnstellung bei Lichtwark, Ornamcntstich p..;o ff 
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III. Kapitel. 
Die Motive und Prinzipien der neuen Dekoration. 

Was zu dieser eigentfimlichen Entlehnung fremder, unter ganz 
anderen Verhalmissen entstandenen Kunstformen veranlasste, wird aus 
dem Vorhergehenden klar geworden sein. Von der Betrachtung des 
allgemein Formbedinge,den hat man nun auf die der Form selber 
fiberzugehen. Denn es lohnt sich, diesen Formen und Motiven in 
ihrem Ursprung und ihrer Entwicklung und logischen oder verkehrten 
Anv,'endung nachzugehen, besonders da in dieser Periode zv,-ar schon 
oft nach dem ,was?,., hie aber mit der genfigenden Beharrlichkeit 
nach dem ,v,'arum?< gefragt worden ist. Eine Antwort darauf aber 
ergibt sich nur aus der Folge der Formen einer aus der andern. 
Das Ornament wird in gleicher Weise auf die verschiedenen 
Stofle und Gebiete fibertragen, die Verzierung ist fiberall dieselbe und 
auf alles angewandt. Durch diesen Umstand wird man naturgems 
auf die Betrachtung der vom Gegenstand losgel6sten Form hingelenkt, 
das Interesse daffir in den Vordergrund gerfickt. Die vorwiegende 
Betrachtung aber der Gerite nacb der Ausbildung ihrer Typen und 
ihrcr technischen Herstcllung muss man als eine kulturgcschichtliche 
bezeichnen, da man ja doch die Beschreibung yon Ger:itschaften und 
Br:iuchen Kulturgeschichte zu nennen sich gew6hnt hat. 

Die Umrahmung in der zeichnenden Kunst.') 
Zum erstenmale liefert die Renaissance ein fertiges Motiv, das 
ganz herfibergenommen wird, ffir die Umrahmung. Es ist verwunder- 
t ich wthle ftr das Folgende m6glichst nahcliegende Beispiele, um cine 
lcichte Bcschaffung der Abbildungen zu erm6glichcn. Butch, Die Buchornamcntik 
der Renaissance, und Hcitz, Baslcr und Zfircher Bfichcrmarken werden dahcr am 
htufigstcn zu ziticrcn sein 



lich, dass die Dekoration, die sich so entschieden vonder Arclfitektur 
entfernt und in der Renaissance so allen Zusammenhang mit der 
Architektur verloren hatte, dennoch die ersten konsequenter entlehnten 
Formen einem architektonischen Motiv entnahm. Man kOnnte 
dies f/r einen Zufall hahen. Es war aber vollkommen natirlich, denn 
da die deutsche Renaissance fast alldn aus dem Buchdruck sch6pfte, 
nahm sie eben das bier so verbreitete architektonische Rahmenmotiv 
auf. Es bestand auch in &r ornamentalen I(unst der Spitgothik 
gerade bier das grOsste Bcdirfnis nach einer Neuerung. Die zeicb- 
nende Kunst der Spatgothik brauchte namlich oft einen Rahmen, 
welcher nicht nach der Art derjenigen in den meistcn Miniaturen aus 
ornamentierten B.ndern oder Leisten bestand, sondern ein, allerdings 
hiufig ganz aufgel/3stes, architektonisches Geriste besass. 
Auf Buchtiteln und Glasgem.lden) -- die in der Schweiz immer 
mehr aufkamen -- findet er sich besondcrs oft. Das Hauptsti]ck ist 
dabei yon seitlichen Sttzen flankiert und mit einem Bogen nach oben 
abgeschlossen. Der spitgothische Naturalismus hatte sich bem/ht, 
das System immer mehr zu erleichtern. Die Laubgewinde nahmen 
hiebei einen hervorragenden Platz ein. Dennoch musse sich die 
Schw:iche dieser austollenden Dekoration hier zuerst bemerklich machen. 
Das allgemeine Umrahmungsprinzip erstarrte, so wirr es sich zu ge- 
barden suchte, man kam ber die Aufl6sung des Tektonischen in 
krause vegetabilischc Formen nicht hinaus und verlor dabei sogar oft 
noch die Form des Rahmens. Auch hier, wo man am ehesten der 
Abwechslung bedurfte, waren der Entwicklung des Prinzips Schranken 
gesetzt2J Man musste &her die lberlegenheit des architektonischen 
Rahmens, der in Italien gebr.uchlich war, rasch einsehen, und so er- 
grifl die nordische Kunst bier zuerst das italienische Element und 
nahm ein Mofiv als Ganzes heriiber. 
Die Entwicklung des Glasgem.ldeq zeigt diesen Obergang, ob- 
gleich er sich ifier meist etwas spiter vollzieht als im Buchdruck, in- 
sofern reiner, als das Schaffen dabei ein naiveres ist. Erst mit der 
Renaissance und dem Streben nach vollendeter Behandlung der neuen 
Form wird das Glasmalerhandwerk direkt yore gebildeten Kiins'der ab- 
hing. Wo aber der ungebildete Glasmaler arbeitet, passt er das neue 

' In ieder gr6ssertn Scheibensammlung wird dieser Typus vertrtten sein; 
alas schweizensche Landesmuscum besitzt eine ganze Reihe yon ca. 49o--xx. 
= Sch6ne Bdspid finden sich Butsch, Tafeln 67, 68, 7 o, und Heitz, Baslcr 
P, Ctchcrmarkm, 4, , 7, 22, 25. 
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In der Schweiz ist uns nur eine Fassadenmalerei aus dcr fiihstcn 
Periode nordischer Renaissance an Oft und Stelle erhalten. Es ist 
der weisse Adler zu Stein a. Rh., dessen Entstehung man, Inhalt und 
Dekorationsmotiven der bildlichen Darstellung nach, in die Jahre yon 
ca. 152o--153 0 setzen kann. V6gelin 1) hat fiber den Meister dieser 
Fassade knstliche Vermutungen gehegt und besonders sein Verhiltnis 
zu den Saalmalereien des Klosters St. Georg klarzulegen sich bemht. 
Er verneint es, dass die gleiche Hand beide geschaffen. Wenn es 
auch nicht allein v/311ig nutzlos wire, solche H3"pothesen aufztastellen, 
so k/3nnte doch der Zustand yon dergleichen Malereien, welcher iede 
stilkritische Betrachtung ausschliesst, davon zur/ckhalten. Hndcke ) 
hat fiber den Maler yon Stein andere Vermutungen und schreibt die 
beiden Werke der gleichen Hand zu. Weiter nach den Mcistern und 
dem Zusammenhang ihrer Leistungen zu fragen, kann uns hier nicht 
interessieren -- es geh3rt in die lokale K/nstlergeschichte. Ggen 
einen Ausspruch V6gelins habe ich reich abet hier zu richten, n:im- 
lich, dass die Gliederung der Fassade des Adlers einem einheitlichen 
architektonischen Gedanken entstamme, ,ein sicherer Gesamteindruck 
der architektonischen Komposition erreicht sei. Taf. XIV.) 
Denn die gemalte Architektur ist nicht fir das Haus entworfen, 
sondern die Zwischenr:iume der Feaster sind in mehr oder xveniger 
geschickter Weise mit Einzeldarstellungen ausgef/llt, welche alle for 
sich ihre Umrahmungen besitzen. Dass abet diese Bilder aus einem 
verfgbaren Vorlagenschatz des Malers den Verh:iltaissen des Lokals 
gm-:iss ausgewihlt wurden, wobei man teilweise nach leicht gebte 
perspektMschen Regeln das dekorative Element dazu schuf oder ei3e 
brauchbare Ornamentbordire verwertete, sollte schon aus der Art 
hervorgehe, in welcher die grossen Bogendarstellugen des zweiten 
Stockwerks mit dem Versuch einer perspektivischen Architektur im 
dritten Stockwerk auseinanderklaffen. \'on eincr architektonischen 
Idee kann doch wohl kaum die Rede sein. Die Verschiedenheit der 
Gfite der einzelnen Kompositionen wird auch nach dem Grade zu er- 
klfiren sdn, in dem der *laler fiber Vorlagen augsburgischer oder 
italienischer Provenienz verfgte. \Venn man den Gedanken an Vor- 
lagen festhalt, wird sich das R:.itsel am cinfachsten 16sen, und man 
braucht die Meister, welche Kartons entwarfen, nicht vor der Voll- 

) A. a. O. Anzeiger IV, p. 2oI ft. 
* Hndcke, Die schweizerische Malerei, p. i9 8 ft. 
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rein dekorativen in innigen Zusammenhang zu bringen. Dies war der 
erste Grund, der ihn dazu trieb, die Fassade nicht mehr als reine 
Fl:iche zu behandeln, sondern in einer erleichtertcn Architektur Stand- 
punkte far die Figuren zu suchen. Der naturalistische Sinn musste 
ihn hiezu ftihren. 
['berdies aber konnte seine Freude an der architektonischen 
Darm:llung sich in der Fl:iche nicht in gebtihrender Weise iussern. 
Dies dtirften die inneren Grtinde gewesen sein. Wenn aber 
auch deren Macht noch so zwingend war, ist es doch unbegreiflich, 
dass er so walt yore Stile italienischer Fassaden, den cr doch sicht- 
lich erstrebte, frdwillig abwich, wcnner solche in \Virklichkeit 
schcn hat. Hierauf aber weist nichts in seinen wunderbaren Gebauden 
hin, und es legt uns dies abermals den Gedanken nahe, dass Holbein 
den *lonumental.stil Italiens an Ort und Stelle nicht kennen lernte. 
In seinen grossen Fassadenmalerden tritt die Unkennmis der italieni- 
<hen Fassade eben so sehr hervor wie auf den kleinen architektoni- 
schen Konstruktionen seiner Hintergrtinde. 
Aber all dies mitdnander brauchte noch keine Gebil& wie das 
Haus zum Tanz zu veranlassen; es musste der rein :iusserliche Urn- 
stand noch hinzukommen, dass die mittelalterlichen Fronten in ihrer 
willkfirlichen Anlage die Anwendung der Renaissanceform erschwerten 
und entweder eine teppichartige Be'kleidung mit einzelnen Gemilden, 
eine v611ige Zerlcgung der Fl:iche und ein Aufgcben jeder grossen 
einheitlichen \Virkung nahelegten oder ein g:inzliches Hinausgehen 
fiber das Gegebene, eine vollkommen ideale Konstruktion erhdschten. 
Holbein hat das letztere gewahlt, und wie er aus den ungtinstigsten 
Verh:iltnissen ein geistvolles *lotiv herauszugestalten vermag, lehrt be- 
son&rs schOn das Haus zum Tanz. (Taf. XVII.) 
Da hier dner der gr6ssten Deutschen sich auf seine Weise mit 
den Resultaten der italienischen Renaissance abfindet, lohnt es der 
.\ltihe, ihm auf seinen \Vegen nachzugehcn. Die Fassaden sind der 
dnzige Oft, wo Holbein dutch den Gegenstand gen6tigt wird, in 
grossem Stile zu .schaffen, wo er nicht wie gew/shnlich dem Gegen- 
stande zum Trotz gross verfShrt. Es hat etwas Rtihrendes, zu sehen, 
wit er sich bier eine Welt gesaltet, wie er den gegebenen Raum 
ganz zu verhiillen, in sdnem Idealraume aufgehen zu lassen be- 
strebt ist. 
Es ist kein blosser Zufall oder eine Ktinsterlaune gewesen, dass 
Holbein. aus England zurtickkehrend, yon allen seinen Werken dies 
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Kartusche liegen also wohl in der Obertragung der gothischen Rollung 
auf den symmetfischen Renaissanceschild. ) Schr wichtig daftir ist 
Heitz xo8 (Butsch 5o), das Holbein anfangs der dreissigerJahre zeich- 
nete. Im tibrigen ist Holbein jedoch sehr zurtickhaltend bei der 
Rollung der Schilde; e; gilt bei ihm &r Typus wie Heitz to9 fast 
durchgingig. Er hilt sich somit an den itahcnischen Idealschild. Er 
ist jedoch auch der erste, der, an dem bekannten Rahmcn des Erasmus, 
in Deutschland ein ganz ausgebildetes Rollwerk einftihrt. Die frtihcn 
Rollungen abet verlassen die Schildform nicht. Ein Ausnahm 

davon macht das Druckerzeichcn 
des Froben auf &m Titcl Hcitz 46, 
welches schon 52x die her- 
k6mmliche Schildform ganz auf- 
gibt und das Oval annimmt, so- 
mit wohl der friheste Vorliufer 
der eigentlichen Kartusche ist. ) 
Diese fallt nicht mchr in 
unsere Periodc, sie ftihrt die 
barocke Hochrenaissance ein. Im 
Buchdruck siegt sic sehr rasch 
fiber die architektonischc und 
die ornamentale Leistenumrah- 
mung. Sie nimmt da meistens 
die Ovalform an, besonders ftir 
Signcte u. &rgl. Mit dcm ob- 
longen Rahmen verbindet sich 
das Rollwerk erst etwas splitr. 
Es ist dazu eben seine Obcr- 
tragung auf das architektonische 
Rahmenprinzip dcr Frihrenais- 
sance notwendig. Wahrscheinlich 
vollzog sich diese zucrst am Glas- 
gemilde, welches die Ovalform 
anflinglich ausschloss. Typen wie 

Fig. 3. Kartusche. Venedig 54. 

t, Svmnactrischc Schildc mit Anf2ingcn yon Rollung z. B.: Hcitz 33 yon 
ix7, 37 yon xi9, 4! von x52o , 45 yon x2o, ferncr x59 , 6o, x6, 62, wclche 
das allmfihlichc Vorr0cken gcgen die Kartusche belegen. 
* Es ist dies derselbc Titel, den ich auch bci dcr Grottcskc crw[ihntc und 
den Schmid dem Ambrosius Holbein zuwcist. 
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Schrank von ca. x55o. Zttrich, Landesmuseum. 
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Seitenfligel schon lest sind und auf den gothischen Masswerktrigem 
ruben (ca. I52o ). 
Den vollendeten Renaissancetypus tragen zwd Entwirfe augs- 
burgischen Charakters im Band U 3.1) Nr. o ist besonders vor- 
trefflich. (Taf. XXVI.) Der triumphbogenf/Srmige Mittelbau hat einen 
fcsten architektonischen Rahmen erhalten, die Seitenfligel nehmen keine 

'1 

l'ig. 8. Altar aus Katzis. Zfirich, Landesmuseum. 

Bilder mehr auf, stellen aber mit ihren halben Rundbogengiebeln die 
richtige C'bersetzung des alten Fliigelprinzips dar. Auch die Leuchter 
haben einen ganz monumentalen Charakter erhalten, indem fackel- 
tragende Putten auf hohen Siulen zu Seiten des Altars aufgestellt sin& 
Der Altar hat hier seine Umgestaltung vom M/Sbel zum Monument 
vollzogen. Ein sch/Snes ausgefiihrtes Beispiel dieses Prinzips bietet ein 
 Nr 92 und o. Nr 02 r'prod, im Fnrmt'nschatz 877, Nr. 2. 



gliederung, welche, nach Art der italienischen Renaissance arbeitend, 
die gothische Gew6hnung verlassen hitte, war bei dem vNligen Mangel 
an theoretischer Einffihrung des Renaissancestiles ausgeschlossen. 
Waren ja sogar auch die idealen Fassadenkonstruktionen nur weniger 
Maler, welche Italien gesehen hatten, fiber einen solchen, auf das Rahmem 
motiv beschrSnkten Schmuck hinausgegangen. Sogar Holbein hatte 
keine Gliederung seiner idealen Architekturen versucht. 
Die beiden Thfiren im 
-] G6dlinhause zu Luzern yon 
I524 sind vom Fr/ihesten 
dieser Art. Obgleich zu 
dieser Zdt in der zeich- 
nenden Kunst schon die 
vollendetsten Arbeiten ffir 
Epitaph und Portal er* 
schienen waren, ist hier 
die Verwertung der italieni- 
schen Motive eine hSchst 
primitive. Die Thfiren 
schliessen in geradem Sturz 
, und sind yon plumpen 
Pilastern flan'ldert, deren 
Kapitile gleich den Schaften 
auf den Fronten ,,,on einem 
schwach profilierten Rah- 
Fig. 19. ThOr am GOldlinhause, Luzern. men eJngefasst sind. Da am 
Sockel ein eiserner Ring in 
Stein nachgeahmt ist, wird der Steinarbeiter seine Renaissancekenntnis 
an einem M/bel jener Zeit erworben haben; von dem Einfluss der 
zeichnenden Kunst ist nichts zu bemerken. Der Flachbogen fiber 
der vorderen Thfir hat ein gothisches Profil, er steht in keiner Be- 
ziehung zu den seitlichen Stfitzen. Das Bogenfeld zeigt ein noch 
grossenteils gothisches Dekorationsprinzip. (Fig. I9.) Von der hintern 
Thfir ist im allgemeinen das gleiche zu sagen, nur dass hier ein 
breiter mit Rosetten besetzter Gurt den Bogen bildet. 
An mehreren andem HS.usern Luzerns sind nach gothischer 
Weise nur Bogendekorationen ohne seitliche Stfitzen angebracht. So 
an den Fenstem des Hauses Corraggioni, deren Formen sich nur teil- 
weise der gothischen Welt entreissen. Wie hier ist auch an der Thtire 
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Fig. 2. Maison d'Orlans, Neuchitcl. 

Zwillingsgew61bc treten somit zum crstenmal an wir'klich schweizcfi- 
schen Bauten auf. Es lehrt dies wieder, dass die ausfiihrenden Kiinste 
sich wcnig nach dcr zeichnenden Kunst fichten, und dass sie prakfische 
Beispiele und Vorbilder verlangen. Denn so viele ideale Hallen man 
damals ilia Norden schon konstruiert hatte, war doch keine ausgeflhrt 
worden, und erst das Beispiel des Ritterschen Palastes brachte die 
Bogenhalle der Renaissance zum Leben. 
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Thulr von 565 aus dem Abtshof in Wil. 
Zfirich, Landesmuseum. 

It F" ldrtnrlm.nn A-I;. .luvn,'hcnn 
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In der zeichnenden Kunst 
erscheint die Konsole oft in 
Volutenform; sie ist abet dann 
nicht Abschluss, sondern bloss 
Trger. 

Das Gef/iss 
als dekorative Form. 

satz 
lithe 

Fig. 2 7. Brunnen. Detail aus David 
und Bcthseba. 
Von Niklaus Manuel, Basel. 

Erst in der Renaissance 
tritt das Gefs als Dekorations- 
form auf, es erh/ilt als solche 
eine wesentlich andere Form 
als als Gerit. ) 
In der Breitfillung und 
dem Aufsatz tritt das italienisch 
geformte Gefiss besonders hiufig 
auf. Die Kandelaber sind oft 
auch nur eine Hiufung yon 
Gefsen (Graf). Die breite, 
niedrige Schale ist am beliebtes- 
ten (z. B. Holbein, Butsch 53)- 
Henkelgefse sind schon sel- 
tenet. 2) (Fig. 28.) 
Eine im Norden verein- 
zelte ganz italienische Form 
(Halsgefs) an den Zwickel- 
fflllungen und Postamenten yon 
Stein a. Rh. (Taf. XXIZ) 
Eine lombardische dekora- 
rive Vasenform an dem Auf- 

des Berner Chorgestfihls (vgl. Capella Colleoni, Bergamo); ihn- 
Schalen an den Baldachinen yon P6raules. Am strengsten 

r Dieses Obergehe ich hier, da ich auf den vortrefflichen Abschnitt pag. 
i8--io des LichBvarkschen Buches verweisen kann. 
-"' Z. B. Holbein W. 55 und 74- 



Detailformen der Architektur und des architektonischen 
Rahmens. 

Die Tr/iger und Stfitzen. 

Fig. 30. Detail aus dem 
anonvmen Glasbildcntwurfi 
Basel, U II 2. 

Die Siule wird yon der 
italienischen Renaissance mit 
Freude ausgebildet und verwertet. 
Die nordische Gothik hatte sie 
fiber dem Pfeiler fast ganz ver- 
gessen. Daher bleibt sie in der 
deutschen Renaissance lange Zeit 
rein dekorativc Form ohne struk- 
tive Funktion. Gerade Holbein, 
der in Deutschland das feinste 
struktive Empfinden besitzt, 
braucht fast nur den Pfeiler. 
\Vo bei ihm die S:iule konstruktiv 
erscheint, weist sie meist unverkennbare 
Anldinge an romanische und frfihgothische 
Formen. 1) AIs Glied der Architektur kommt 
dic Renaissances:iule vor, aber in unsch6ner 
und wenig italienischer Behandlung auf W. 19, 
dem leidenden Christus, auf W. 62, auf dem 
Rathausbilde des Charondas und W. 9o. 
Arnbrosius bringt sie auf Butsch 48 und 63 an. 
Dflrer verwendet die Saule nach italienischer 
Art auf Butsch 34, Burckmair 6fters. Bei 
Holbein eine sch6ne italienische S:iule auf 
W. 84. Hier dient das Kapital aber zugleich 
 W. 68 und 69, W. 1o8, W. 20 sch6nc 
Passion, Otmarsheim, Todcsbildcr Nr 2. 
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einer Statue als Postament. Man 
beriihrt hier die Funktion, welche 
die Siule in ihrer dekorativen 
Anwendung in Deutschland fast 
immer versieht. Sie tr/igt eine 
Figur; sehr oft auch, wenn sie 
einer Pfeilerarchitektur vorgelegt 
ist (das Motiv monumental z. B. 
in Sta. Corona zu Vicenza).') 
Die rein dekorative Bedeu- 
tung, welche die deutsche Renais- 
sance der Siule beilegt, ist am 
ldarsten ausgedrickt in dem 
Diirer'schen Blatte des Simson 
in Berlin, wo einige Engelchen, 
die auf einer Spitze stehende, 
eine heidnische Gottheit tragende 
S/iule im Gleichgewicht halten. ) 
Heideng/Stter werden auf 
Siulen dargestellt bei Salomons 
Abfall yon Holbein auf dem Titel 
W. 220, von Manuel in seiner 
bekannten Fassade; dann die 
gleiche Szene in Wertingen yon 
15 21 (Sidseite Nr. 3), etc. 
Diese vorwiegende An- 
v,'endung der S3ule als Bildsiule 

Fig. 3 . Anonvmer Glasbildrahmen. 
Basel, Band U II. Io. 

erkl-:irt sich wohl allein daraus, dass sie in der sp:itgothischen Periode 
als Brunnensiule beinahe ausschliesslich so auftrat. 
In der Renaissance ist die Brunnensiule auch weiterhin wichtig. 
Den [lbergang yon der gothischen Pfeilers-:iule zur Renaissances:iule: 
der Seevogelbrunnen (Historisches Museum, Basel), der Brunnen aus 
Kleinbasel (ebenda), dann eine noch achtec-ldge Siule in Paveme (nur 

', Vgl. Urs Graf, Butsch 38, 39, 40 und His 314, dort nach Dfirer Butsch 2, 
Butsch 84, Butsch41 und 5I. Holbein W. -39 undW. 24o. Heitz pag. 77 und79- 
Heitz 1 I2, ferner mit Statuen Heitz Io, IO3, Io4, IO6 und die Basler Handzeichnung 
U II. I% welche wohl auf ein Holbeinsches Motiv zurfickgeht. I, Fig. 3o u. 3I) 
% Ahnlich im Gedanken, die yon einem Weibe getragene Sule am Rahmen 
der Scheibe St. Bernhards, Wettingen, Westseite 9- Fig. "_? 



der Schild Renaissance). In vollendeter Renaissance dann der sch6ne 
Brunnen aus der Spalenvorstadt (Basel, historisches Museum), die 
bekannten Brunnen ITaf. XXX) yon Bern und Freiburg, 1) Moudon 

Fig. 32. Brunnen in Moudon. 

(Fig. 32), Orbe, Lausanne etc. Die Formen dieser Siulen halten sich 
an die gleichzeitig in der zeichnenden Kunst gebriuchiichen. 

1 Die Freiburger Brunnen abgebildet im Fribourg artistique, x89o , 7, zo. 
x892, , XT, x893 , xS, x894 , x. 
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Der Dudelsackpfeiferbrunnen in Bern. 



Siulenschaft. Ganz glatte Sulen sind aus- 
geschlossen, zum mindesten ist der untre 
Teil ornamentiert 1) oder der grOssere Schaft- 
teil ist ornamentiert und allenfalls ein pfeiler- 
artiger, gefiillter Unterschaft darunter gesetzt. 
(Auch oft eigentliches Stylobat.) W. 222, 
Heitz Io6, Rathausbild mit Valerianus. Der 
Ornamentschmuck ist hier iiberall skulptiert 
gedacht, 1 oft sogar am untern Schaftteil 
rdcher Figurenschmuck. (Rathausbild mit 
Charondas, Dudelsackpfeiferbrunnen, Bern 
etc., W. 239, Heitz IO4.) 
Kanneliert ist der Schaft h/3chst slten; 
in ldassischer Weise sogar erst nach dm 
Eintritt der theortischen Richtung Am 
ehesten wird die Kannlierung gewunden 
und ist dabei scharfkantig:) Dies Prinzip 
scheint nicht yon Italian iibernommn, son- 
dern die Fortsetzung der gothischen gewun- 
denen Stabbindelschifte. 4) Die S;iulenwin- 
dung ibei Froschauer I545) ist dagegen wohl 
schon barock. 
Der Schaft ist meistens stark geschwellt, 
wo diese Windung hinzutritt, l[Sberhaupt 
ist die Bauchung der S;iule in der nordischen 

i Gebaucht bei Urs Graf H. 366 yon ijI6, 
wo der glatte Schaftteil yon eincr Troddclschnur 
umwunden, dann von Holbein 152  ,,'. 221 und 

,V. 19o , \V. 234. 
*) Ein einfiussreiches Vor- 
bild war xvohl Nicoletto Bartsch 3. 
 Worb, Scheiben. 
*, Ein Brunnen yon i546 in 
Bid belegt den Obergang, dann 
die Scheiben yon Praules lqr. IO 
und II iSudario) abgebildeter 
Meisterxverke Nr. 26, Wettingen 
,Sdseite Nr. 3 und Westseite 9', 
Holbein W. 68, und ein Decken- 
trger yon '54-4 im historischen 
Museum Basal. 

Fig. 5- Kandelaber. Erlachscheibe, 
Jcgenstorf. 



gemuth x49o, Manuel, Graf, viele Scheiben, Titel etc. etc.) ) r 5 6 auf 
dem Holbeinischen Titel W. 234 ist das Kind schon auf der H6he seines 
Renaissancecharakters;-) yon da an halt es sich bis ins Rokoko. 
Es ist bezeichnend, dass die deutsche Kunst zuert das Kind aus 
tier italienischen ibernahm; denn der nordische Knstler bevorzugt 
die Form, die zugleich eincn geistigen Inhalt hat. Und so xvar yon 
allen italicnischen Dekorationselementen der Putto dcm Norden am 
verstindlichsten, weil er eine menschliche Sede besass. 
Das Kind wird gleichsam das Symbol dcr deutschen Renaissance, 
unsicher, mist;it, ja unverstindig, aber immer heiter und liebensw/_irdig. 

, In Sclmitzxverk noch ncben dcr G,thik an den Dcckcn yon 
des Basler Ratssaales. 
- Vgl. Lichtwark p. 48. 



